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Abstract: Camil Petrescu's philosophical education profoundly shapes his
dramaturgy. In The Game of the Fairies, Gelu Ruscanu becomes trapped within
the realm of Platonic Ideas, driven first by the Ideal of Eros and later by the
pursuit of Absolute Justice. Convinced that love and justice must be perfect and
uncompromising, he ultimately realizes that absolute ideals cannot be fully
realized in the human world. Unable to reconcile reality with his metaphysical
aspirations, he ends his life in suicide. In Venetian Act, Pietro Gralla commits a
similar metaphysical error by idealizing Alta as the embodiment of feminine
perfection, inspired by Leibniz's concept of the "monad of monads."” Alta's
betrayal reveals not only her imperfection but also Pietro’s self-deception.
Having projected the Absolute onto a fallible human being, he experiences a
profound crisis of consciousness and an irreconcilable estrangement from
himself.
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Motive filozofice in dramaturgia lui Camil Petrescu

Dramaturg - filozof prin excelen{d, Camil Petrescu ramane in

dramaturgia romaneasca ca model exemplar pentru asa numitul, ,, teatru de
idei”. Viziunea sa launtrica, vesnic cautatoare de absolut, se va transpune in
personajele sale, dominate si ele de ideea perfectiunii. Analiza creatiei sale
literare si publicistice, ilustreaza o constantd revenire la opera shakesperiana,
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cu accent pe tragedia Hamlet, considerata ca fiind, ,, prototipul dramatic”
absolut. Hamlet este acel ,,personaj substantial”, care nu reprezinta pe nimeni,
intrucat este doar el si atat. De aceea, Hamlet este un personaj ,,semnificativ”
si niciodatd, ,, reprezentativ’. Marile sale Intrebari filozofice referitoare la
viata, moarte, cunoastere sau adevar, simbolizeaza conditia tragica a omului
superior. , Aceastd incapacitate de a cunoaste, de a sti, de a desprinde, din
multiplicitatea concretd, adevarul atunci cdnd omul ar avea nevoie mai mult
ca oricand sa cunoascad este drama lui Hamlet”?.

Adevaratul conflict hamletian nu se desfasoara in universul lumii
exterioare, ci in sferele constiinfei pure; intensitatea conflictului dramatic
depinzdnd de, ,amploarea” acestei sfere, precum si de orizontul ei de
cunoastere. Idealul dramatic, perfectiunea teatrald, nu poate fi realizata
pornind de la indivizi in serie, ci doar prin indivizi neobisnuiti, dotati cu o
yforta unitara si neinfluentabilda”. De aceea, Camil Petrescu considera ca
Hamlet este una din putinele ,, drame absolute” ale teatrului universal, dar si
cea ,mai substantiald” dintre toate. Personajul , dramei absolute”, este acel
personaj capabil de crize in constiint3, care pot ajunge chiar si la, , tulburari
ale personalititii”. In cazul acestor personaje exemplare, intelectul si
constiinfa le determina, in mod esential, Intreaga viaia sufleteasca;
intensitatea pasionala fiind In directa legatura cu meandrele si crizele
constiintei. Inclinat de timpuriu spre filosofie, dramaturgul si poetul care a
vazut ,idei”, este absolventul Facultatii de Litere si Filozofie a Universitatii din
Bucuresti, sustindndu-si ulterior teza de doctorat cu titlul: ,Modalitatea
esteticd a teatrului. Principalele concepte despre reprezentarea dramaticd”
(1937). Aceastad remarcabila cercetarea doctorala este axata pe descoperirea
unei ,atitudini conceptuale, pe intuifia faptelor, precum si pe intuitia
esentelor”. Lecturile sale filozofice se vor axa pe filozofi ca: Platon, Aristotel,
Leibniz, Kant, Bergson si Husserl. Ulterior isi continua cercetarile, fiind
preocupat de realizarea unui sistem filosofic, pe care il va concretizeaza in
Doctrina substantei. Asa cum precizeaza Constantin Noica, in introducerea lui
Camil Petrescu la Doctrina substantei filozoful care l-a influenfat, in sens
major, a fost Edmund Husserl. in viziunea dramaturgului, marea contributie
adusa de Intemeietorul fenomenologiei consta in intuirea esentelor. Dar, asa
cum precizeaza In Ontologia concretului, intuirea esentelor trebuie sa fie
completatd si printr-o ,intuitie substantiald”, adica printr-o reintegrare a
esentelor in concret.

In viziunea lui Camil Petrescu, omul este singura fiinti axiologics,
adica singura fiinta care tradieste in functie de valoare. Abordand aceasta

1 Camil Petrescu, Teatru, Vol. Ill. Editura Fundatia pentru Literatura si Art3, Bucuresti,
1947, p. 505
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axiologie substantialista, Camil Petrescu va defini omul ca fiind ,,un animal
obiectivant, dar aici sensul trebuie luat aratand ca este vorba doar de faptul
ca omul 1si afirma esenta lui, In masura In care e obiectivant”2. Actul creatiei
se realizeaza numai atunci cand ,agendul individual creator” infrange
categoria ,,individualitatii lui biologice”, cit si categoria ,,colectivitatii isorice”.
Dar ceea ce defineste cultura este ,,evolutia in subspecie “ a creatiei artistice
si a creatiei religioase. , Teatrul care este o arta foarte complexa, implicind
textul (cu complexitatea lui), corporalitatea actorilor, Inscenarea plastica,
muzica etc., era foarte ameninfat de forma evolutiva in subspecie si intr-
adevar a evoluat in subspecie pe linia fiecarei esente...corporalitatea actorilor
s-a vrut emancipatd si a degenerat evolutiv in teatru pur, In reluarea
Commediei dell Arte ori, in ,marele spectacol”de musicall, de pilda”s.

Toate aceste coordonate filozofice, toate aceste cautari ale esentei, se reflecta
in opera dramatica.

,Eu sunt dintre acei

Cu ochii halucinati si mistuiti launtric,

Cu sufletul marit

Caci am vazut idei”*.

Jocul ieleleor, 1l are in centru pe Gelu Ruscanu, Hamletul pierdut in
cantecul de sirena al Ideilor, cu neputinta de ,, intrupat” In imperfectiunea
acestei lumi. Gelu Ruscanu mosteneste, In mod nefericit, aceasta vocatie a
absolutului, de la tatal sdu. Sinesti il identifica cu aceeasi maladie superioarg,
dar si paralizanta a tatalui. ,Dar acum recunosc aceeasi sete cu neputinta de
astamparat, aceeasi nebunie a absolutului..Era de o inspdaimantatoare
inteligenta. Vedea parca prin lucruri...Dorea totul cu sete si patima, dar cand
judeca mai aproape, orice 1i aparea marunt si ridicol...Prea marea lui
inteligenta il paraliza”s. Inclinatia dureroasi spre absolut, se manifesta prin
fascinatia inumang, abstracta si obsedanta spre perfectiunea Ideilor; de altfel,
Gelu 1i marturiseste lui Penciulescu, cd are viziunea launtricd a Ideilor.
Penciulescu considera ca aceasta nebunie a absolutului provine de la filozoful
grec Platon,,care pretindea ca a vazut Ideile pure”s.

Aceasta identificare a lui Penciulescu este corectd, datorita
dualismului ontologic sustinut de Platon in toate dialogurile sale. Asezand
Jumea Ideilor” in centrul metafizicii sale, Platon, sustine perfectiunea

2Camil Petrescu, Doctrina Substantei, vol. 1, Editura Stiintifica Si Enciclopedic3,
Bucuresti, 1988, p. 354

3 op. cit. p. 355

4 Camil Petrescu, Ideea, vol. Versuri, Editura De Stat, Bucuresti, 1967, p. 41

5 Camil Petrescu, Jocul ielelor, in vol. Teatru, Editura Minerva, Bucuresti, 1971, p. 102
6idem. p. 74
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acestora, ca realitdti absolute, imuabile si eterne. Ideile exista in sine, mereu
egale cu ele insele, nesupuse schimbdrii si devenirii. In sens major, Ideile
reprezintd esentele, modelele exemplare ale lumii sensibile, lume care doar,
yparticipa” la realitatea absoluta. Lumea Ideilor, ca realitate suprema si
absoluta exista intr-un spatiu transcendent, dincolo de lumea pamanteasca.
in dialogurile, Phaidon, Phaidros, Menon sau, Republica, Platon vorbeste
despre contemplarea Ideilor prin intermediul sufletului considerat ca fiind
nemuritor. Aruncat in spirala reincarnnarilor, sufletul cunoaste acel
»anamnesis”, adica readucerea aminte a ceea ce a contemplat in lumea celesta
a Ideilor. Avand astfel o origine transcedenta, Ideea ca si concept platonician,
trebuie inteleasa ca fiind, realitate In ea insdsi”, identica doar cu sine si prin
sine. Tocmai aceasta perfectiu-ne, o separa fundamental de lumea sensibila.
Pentru Gelu Ruscanu, jocul ielelor este, In esentd, jocul ideilor platoniciene.
Credincios dualitatii ontologice platoniciene, dar si a separatiei fundamentale
dintre cele doua lumi, el va sutine ideea de dreptate absolutd, abstract3,
inumand, dar perfectd. , Legile pe care le stiti, dreptatea aceea sunt dupa
chipul si asemanarea dumneavoastra...sunt omenesti... Noi urmarim legea
pura si ideea de dreptate insasi. .. Dreptatea este deasupra noastra si e una
pentru toata luumea si toate timpurile”?.

Praida ii atrage atentia ca, dreptatea aceasta este o dreptate inumang,
absoluta, pura ca o geometrie, tocmai datorita faptului ca, el nu poate concepe
dreptatea in afara absolutului. Gelu i marturiseste sincer, ca are nevoie de
absolut, asa cum unii oameni au nevoie de aer, ca sa traiasca.

El esueaza in ,impamantarea” acestui absolut, in compromisurile pe care este
obligat sa le faca in lumea reala. Nevoit sa opresca articolul impotriva lui
Sinesti, Gelu devine victima dramei sale de constiint3, ,, Daca ideile lui Platon
sunt intr-adevar in cer, atunci gaura s-a si facut”s. Locul dreptatii absolute,
este luat de dreptatea umand, definita prin compromis, relativitate si
imperfectiune.

nainte de a avea obsesia dreptitii absolute, Gelu a esuat in ideea iubirii
absolute, perfecta si inumana. ,,Doi insi care se iubesc cu adevarat nu mai sunt
oameni...Ceea ce oamenii numesc iubire nu ma multumeste...iubirea nu poate
admite gresala...iubirea e un tot sau nu e nimic”.

Se desparte de Maria Sinesti dintr-o simpla banuial3, fara sa aiba dovada ca a
fost inselat. Insd, in absolut, in perfectiune, nu e loc de indoiald sau de
presupunere.

Daca, atunci a acceptat ideea ca totul e trecator in iubire si a avut puterea sa
meargd mai departe, acum Intelege un adevar metafizic: nimic nu poate fi pur,

7idem. p. 70
8idem. p. 113
9idem. pp. 122-123
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perfect si absolut pe acest pamant.
»Raul e in noi.... Totul pe lume e coruptibil ...Nimic nu e intreg si frumos...si
nici nu poate deveni”10. Maria Sinesti il previne cd, marea lui gresala consta in
faptul c3, vrea sa puna totul in ,cimasa de for{a “ a ideilor sale. Penciulescu
are profunda convingere c3, Ideile sunt ca Steaua Polar3, spre care oamenii
trebuie doar sa nazuiasca. ,,Dar nimeni nu s-a gandit vreodata sa ancoreze in
Steaua Polara”!l Incapabil sa accepte lumea asa cum este, Gelu Ruscanu se
sinucide asemeni tatadlui sau.
Pietro Gralla, personajul din Act venetian, crede si el in absolutul iubirii, in
existenta unui eros celest. Influentat de filozofia lui Leibniz, Pietro intelege
monada ca fiind esenta universului.
In celebra sa lucrare Monadologia, Leibniz explica monada ca fiind ,,atomul
metafizic”, elemen-tul constitutiv al tuturor lucrurilor. Monadele sunt
derivate din monada divina, iar nivelul lor de desavarsire depinde de calitatea
reflectiilor pe care acestea le au asupra monadei divine.
»Monada, despre care vom vorbi aici, nu este alceva decat o substanta simpla,
care intra in tot ce e compus...Monadele nu au ferestre si nici nu exista vreo
posibilitate ca ,,0 monada sa fie alteratd, adica schimbata in interiorul ei de
alta monada, de vreme ce nimic nu poate fi transpus in ea”12.
In viziunea lui Leibniz, monada supremi este Dumnezeu, iar celelalte monade,
nu sunt alceva decit derivate ale creatiei sale.
Avand convingerea ca poate sa fie inteles de Alta, Pietro 1i explica, intr-un mod
subiectiv si poetic,esenta filozofiei lui Leibniz. ,, In acea ierarhie de monade,
care are deasupra pe Dumnezeu, monada supremd, stiu ca mai este o monada
in care ne este data toatd existenta lumii, o monad3, care vine imediat dupa
Dumnezeu si care este femeia...Iar deasupra lor, a tuturor celorlalte femei esti
tu, monada mea, care mi-ai descoperit iubirea”13,
Profund indragostit si dominat de intelegerea dragostei numai prin prisma
inaltimilor spirituale, Pietro se afla intr-o nefericita eroare. Frumusetea si
armonia miscarilor Altei, este asemanatoare ,muzicii sferelor” descrise de
Pitagora. In viziunea acestui filozof, muzica omeneasci nu este alceva decat
imitatia muzicii corpurilor ceresti. Corpurile ceresti, situate la distante
armonioase unele de altele, in rotirea lor si in contact cu eterul, provoaca cea
mai puternica si mai frumoasa muzica.

Aceasta muzica cosmica, nu poate sa fie auzita de urechea omeneasca,

10 ijdem. p. 124

11]dem.p. 118

12 Gottfried Wilhelm Leibniz, Monadologia, traducere de Constantin Floru, Editura
Humanitas, Bucuresti, 1994, p. 105

13 Camil Petrescu, Act Venetian, in vol. Teatru, Editura Minerva, Bucuresti, 1971, p.
170
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datorita distantei omului fata de inaltimile celeste. Pietro i povesteste Altei
despre aceasta muzica si armonie diving, pe care se pare ca o auzea, atunci
cand naviga noaptea, cu cerul instelat deasupra capului sau.

Aceasta muzica sublimad este transfigurata de Pietro In armonia

miscdrilor Altei. , Acum giandesc la fel... ore intregi langa tine si armonia
miscarilor tale tacute imi da o idee despre armonia celesta care ma intovarasa
ca pilot, fara sa o aud”14 Tradarea Altei cu Celino, tentativa de asasinat, il face
sa realizeze marea eroare In care se afla. Femeia inchipuita de el, femeia iubita
de el la temperaturi neomenesti, nu exista in realitate, ci doar In imaginatia
sa.,, Vedeam in tine, in mod uimitor esenta femeii insasi...Te alesesem, uimit
de darurile fapturii tale fara seaman, arbitru valorilor din viata mea”.
In zadar incearci Alta si-1 convinga ci dragostea nu inseamna numai iniltarea
mintii, ci si prabusirea lumea simfurilor. Compromisul, betia si vraja
inconstienta a dragostei, nu pot fi infelese de Pietro. Nu, femeia aceea era
ganditd fara slabiciuni ...Cel pufin aceea pe care am iubit-o eu era fara
slabiciuni ...Era singura care ma interesa”1s.

Femeia ideala, femeia perfectd, este vazuta de cunoscatorul Celino in
toate femeile Intalnite; caci asa cum 1i marturiseste lui Pietro, e ,risipita “ in
toate femeile. De aceea, barbatul trebuie sa o ,,adune” si sa ia de la fiecare
femeie cite ceva. Analizand sensul stadiului estetic al existentei umane,
filozoful danez Soren Kirkegaard, vorbeste despre plenitudinea infinita a
frumusetii feminine, revarsata Intr-un adevarat turn a lui Babel. n acest turn
»fiecare femeie in parte trebuie sa posede un crampei din frumusetea lui
unics, pe care si-l faci un fel de centru armonios al intregii ei fiinte. In acest
fel, frumusetea feminind s-ar diviza la infinit. ...Fiecare femeie in parte poseda
un crampei din marea frumusete, dar e in acelasi timp o entitate careia nu-i
lipseste nimic”1e.

Pietro ins3, a redus toata aceasta frumusete infinita intr-o singura femeie, pe
care a crezut-o profund neasemanatoare cu celelalte femei. De aceea, el nu se
simte tradat de Alta, ci tradat de sine insusi in adevarul sufletului sau. Pietro
traieste, cu intensitate maxima, drama negasirii de sine, intrucat a vazut-o pe
Alta numai prin prisma subiectivitatii sale absolute. Pietro a realizat ceea ce
Husserl (filozof important pentru Camil Petrescu) numeste, ,reductia
fenomenologica”, adica, ,punerea intre paranteze” a lumii obiective, care
existd numai prin prisma subiectivititii mele absolute. In consecint3, relatia
cu propria mea interioritate, este singura relatie esentiala.

Tot ce apartine lumii, Intreaga existenta spatial - temporala exista pentru

14 idem, p. 146

15 idem, p. 243

16 Soren Kirkegaard, Jurnalul Seducdtorului, traducerea Kjeld Jensen si Elena Dan,
Editura Scripta, Bucuresti, 1992, p. 126
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mine, adica are o anumita valabilitate pentru mine si anume prin faptul ca eu
o0 experimentez, o percep...ma gandesc la ea ...o valorizez”17.

Asa cum subliniaza Husserl in, Idei privitoare la o fenomenologie purd si la o
filozofie fenomenologicd, singurul demers major consta in faptul sa ma concep
pe mine Insumi ca ,,eu pur”, impreuna cu intreaga, ,,viata purd” a constiintei
mele. In aceastd reductie purd a constiintei sale, insetatd de perfectiunea
absolutului, a ,Incorsetat-o0” si Pietro Grala pe Alta. De aceea, eroarea sa se
traduce printr-o culpa metafizica: falsa oglindire a femeii in puritatea eului
sau. ,Daca ar fi fost in tine ceva, putin de tot din femeia inchipuita de mine
...din femeia care am crezut ca esti...Nici in drojdia amaraciunii mele nu te mai
gasesc... S-a iscat In mine un gol pe care nimic nu-l mai poate umple. Ar trebui
sa md redau pe mine insumi mie, dar nu ma mai pot regdsi”18.
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