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Abstract: The national musical heritage represents a fundamental component
of cultural identity, but its preservation cannot be limited to documentary
recovery, historical research or the faithful restoration of established
interpretative models. In the case of creation intended for the stage, the
heritage confirms its vitality through representation, reinterpretation and
reintegration into the contemporary cultural circuit. The study investigates the
relationship between tradition, cultural identity and directorial vision, starting
from several representative productions of Romanian creation presented on
the national lyrical stage in the last decade. The corpus of research includes
the opera Oedipe by George Enescu, the opera O scrisoare pierdutd by Dan
Dediu and the scenic association of the ballet La piatia by Mihail Jora with the
opera Revulutia by Adrian lorgulescu.
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Introducere

Patrimoniul muzical nu reprezinta o realitate culturald static3,
limitata la conservarea documentului, a partiturii sau a marturiei istorice. In
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cazul creatiilor destinate scenei, insdsi natura operei presupune actualizarea
periodica prin interpretare. O partitura poate fi conservata, editata critic si
cercetatd, insa existenta sa ca spectacol presupune revenirea in spatiul viu al
interpretarii, al scenei si al receptarii publice.

Aceasta particularitate situeaza teatrul liric intr-o pozitie privilegiata
in raport cu patrimoniul muzical. Institutia de spectacol nu este numai un
spatiu de prezentare a repertoriului, ci poate deveni un mediator intre creatia
unei epoci si publicul alteia. Interpretul, dirijorul, scenograful si regizorul
participa, prin mijloace diferite, la reconstruirea sensurilor unei lucrari.

Regia de opera ocupa o pozitie aparte in acest proces. Spre deosebire
de teatrul dramatic, unde temporalitatea reprezentarii permite interventii
substantiale asupra ritmului si duratei actiunii, in teatrul muzical timpul
scenic este Intr-o masura determinantd organizat prin partitura. Muzica
stabileste durate, tensiuni, acumuldri, suspensii si raporturi intre personaje.
Libertatea regizorului opereaza, prin urmare, Intr-un sistem in care unul
dintre nivelurile fundamentale ale dramaturgiei preceda interventia scenica.

Tocmai relatia dintre aceasta conditionare si libertatea interpretativa
transforma regia de opera Intr-un domeniu relevant al cercetarii artistice
contemporane. Dezbaterile referitoare la Director's Opera sau Regieoper au
aratat ca raportul dintre opera si montarea sa nu poate fi redus la opozitia
simplificatoare dintre fidelitate si modernizare. Michael si Linda Hutcheon
situeaza problema inclusiv in relatie cu ,orizontul de asteptare” al publicului
si cu mecanismele prin care interventia regizorala negociaza relatia dintre
opera cunoscuta si noul sau context de reprezentare (Hutcheon & Hutcheon,
2018).

Din perspectiva studiilor interpretative, spectacolul nu poate fi
considerat simpla reproducere a unui obiect artistic preexistent. Caracterul
sau singular, relatia dintre interpreti si public si producerea sensului in
timpul reprezentarii transforma fiecare realizare scenica intr-o experienta
culturala distincta (Fischer-Lichte, 2008).

In cazul patrimoniului muzical romanesc, problematica dobandeste o
semnificatie suplimentara. Prezenta creatiei nationale In repertoriile curente
ale teatrelor lirice este mai redusd decat cea a canonului international. In
aceste conditii, fiecare recuperare sau noua montare poate dobandi si o
functie de reprezentare culturald. Pentru o parte a publicului, spectacolul
poate constitui primul contact cu respectiva creatie.

Regizorul mediaza astfel nu numai Intre partitura si sceng, ci si intre
memoria culturala si sensibilitatea prezentului.

Studiul de fata analizeaza aceasta relatie pornind de la cateva exemple
reprezentative ale scenei lirice romanesti din ultimul deceniu. Cercetarea nu
urmadreste alcatuirea unui inventar exhaustiv al productiilor de opera
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romaneasca, ci identificarea unor modele prin care patrimoniul si identitatea
culturala sunt transformate in discurs scenic contemporan.

Patrimoniu, spectacol si reinterpretare regizorala.

Aplicarea conceptului de patrimoniu artelor spectacolului presupune
depasirea unei perspective exclusiv conservatoare. Spre deosebire de
obiectul material, care poate fi prezervat intr-o forma relativ stabila,
spectacolul exista prin repetare si diferenta. Distributia, dirijorul, regizorul,
spatiul si publicul se modifica, iar fiecare dintre aceste transformari produce
noi raporturi de semnificatie.

Opera reprezintd un caz particular prin caracterul sau sincretic.
Textul, muzica, vocea, corpul interpretului, gestul, spatiul, lumina si imaginea
participa simultan la producerea sensului. Partitura constituie elementul
principal de continuitate, dar realizarea ei scenica presupune inevitabil
interpretare.

Nicholas Cook propune, intr-un context mai larg al studiilor despre
interpretare, depasirea intelegerii muzicii exclusiv prin intermediul textului
notat si reconsiderarea acesteia ca practica interpretativd. O asemenea
perspectiva este cu atat mai productiva pentru opera, unde existenta scenica
a lucrarii implica permanent negocierea dintre textul fixat si evenimentul
interpretativ.

In acelasi timp, teoria adaptirii oferd instrumente relevante pentru
intelegerea fenomenului. O opera poate fi ea Insasi rezultatul transformarii
unui text anterior si, ulterior, obiectul unor noi reinterpretari scenice. intre
sursa literard, libret, partitura si spectacol se constituie astfel niveluri
succesive de mediere.

In aceasti succesiune, regizorul nu este numai organizatorul
componentelor vizuale ale spectacolului. El formuleaza o lectura asupra
operei.

De aici rezulta necesitatea reconsiderarii notiunii de fidelitate.
Fidelitatea fata de patrimoniu nu trebuie confundata cu reproducerea unei
iconografii sau a unei conventii scenice istorice.

O montare poate abandona costumul de epocd si poate utiliza
tehnologii contemporane fara a contrazice structura dramaturgica a lucrarii.
Invers, reproducerea unei estetici traditionale nu garanteaza intelegerea
sensurilor muzicale.

Fidelitatea productivda poate fi definitd, in acest context, prin
raportare la logica internd a operei: relatiile dintre personaje, structura
dramaturgicd, temporalitatea muzicald si tensiunile pe care partitura le
construieste.
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Metodologia cercetarii

Cercetarea utilizeaza o metodologie calitativa, bazata pe studiul de
caz, analiza comparativa si analiza documentara.

Corpusul principal este constituit din trei situatii relevante pentru
modalitati diferite de raportare la patrimoniul muzical si cultural romanesc:
Oedipe de George Enescu, O scrisoare pierdutd de Dan Dediu si asocierea
scenica La piatd - Revulutia, reunind creatiile lui Mihail Jora si Adrian
lIorgulescu.

Intervalul temporal urmarit este ultimul deceniu de activitate
repertoriald, productia bucuresteana a operei Oedipe din 2015 fiind utilizata
drept reper initial pentru comparatia cu noua montare din 2023.

Selectia studiilor de caz a avut in vedere urmatoarele criterii:

- relevanta creatiei pentru cultura muzicala romaneascs;

- existenta unei conceptii regizorale identificabile;

- reprezentarea lucrarii Intr-o institutie lirica de referinta;

- existenta documentelor necesare reconstituirii principalelor
caracteristici ale productiei.

Analiza urmareste cinci parametri: relatia dintre partitura si
conceptul regizoral; raportul dintre contextul originar si contemporaneitate;
organizarea spatiului scenic; utilizarea simbolului, miscarii si tehnologiilor
vizuale; functia productiei in medierea dintre patrimoniu si public.

Obiectivul nu este ierarhizarea esteticdi a spectacolelor, ci
identificarea mecanismelor prin care regia contemporana poate transforma
patrimoniul intr-o experienta culturala actuala.

Oedipe - patrimoniul muzical canonic si pluralitatea lecturilor
regizorale.

In repertoriul liric romanesc, Oedipe de George Enescu ocupa o pozitie
singulara. Complexitatea limbajului muzical, dimensiunea mitologica a
subiectului si densitatea constructiei simbolice transforma fiecare noua
montare Intr-un act interpretativ cu implicatii care depasesc rezolvarea
tehnica a reprezentarii.

Mitul ofera regizorului un material cultural cu o memorie vizuala si
teatrala enorma. Problema fundamentald nu este, asadar, ,cum poate fi
reprezentatd Antichitatea?”, ci ce anume din conflictul lui Oedip poate fi facut
perceptibil spectatorului contemporan prin intermediul scenei. In cazul
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creatiei enesciene, dificultatea este amplificatd de faptul cd muzica nu
indeplineste o functie ilustrativa. Ea participa la construirea psihologiei
personajului, a ideii de destin si a tensiunii dintre cunoastere si
imposibilitatea evitarii destinului.

Productia Operei Nationale Bucuresti semnata de Valentina Carrasco,
cu premiera in 2015, constituie un reper relevant pentru intervalul analizat.
Opt ani mai tarziuy, institutia a propus o nouad lectura a aceleiasi capodopere
prin conceptia lui Stefano Poda.

Importanta productiei din 2023 pentru tema cercetarii deriva inclusiv
din concentrarea mai multor componente ale spectacolului intr-o singura
viziune artistica: Stefano Poda semneaza regia, decorul, costumele, luminile si
coregrafia. Aceasta unitate autorala favorizeaza conceperea spectacolului ca
intreg vizual si gestual, nu ca simpla insumare a unor componente scenice
independente.

Compararea celor doua momente este relevanta nu pentru stabilirea
superioritatii uneia dintre lecturi, ci pentru demonstrarea caracterului
deschis al patrimoniului scenic. Partitura ramane aceeasi. Contextul cultural,
publicul si limbajul vizual se modificA. Tocmai aceasta diferenta
demonstreaza ca identitatea patrimoniala a operei nu depinde de
conservarea unei singure traditii de reprezentare. Patrimoniul poate ramane
stabil la nivelul textului muzical si simultan deschis la nivelul semnificatiei
scenice.

In acest sens, Oedipe oferd unul dintre cele mai convingitoare
argumente pentru intelegerea regiei ca act interpretativ: montarea nu
reproduce opera, ci propune una dintre lecturile posibile ale acesteia.

O scrisoare pierdutd - patrimoniul cultural transformat in opera
contemporana.

Un mecanism diferit poate fi observat in O scrisoare pierdutd de Dan
Dediu, pe libretul lui Stefan Neagrdu dupd comedia lui I. L. Caragiale. In acest
caz nu avem recuperarea unei partituri istorice, ci transformarea unui reper
fundamental al patrimoniului literar romanesc intr-o creatie lirica
contemporana.

Procesul presupune cel putin trei niveluri succesive de
reinterpretare: textul dramatic al lui Caragiale este transformat in libret,
libretul este reorganizat prin limbajul muzical, iar partitura rezultata este
transformata in spectacol. Particularitatea cazului este determinata de
notorietatea extraordinara a sursei. Personajele lui Caragiale nu sunt figuri
culturale neutre. Ele au acumulat, prin mai bine de un secol de reprezentare
teatrald, o memorie interpretativa proprie. Transformarea lor in personaje de
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opera modifica insd mecanismul dramaturgic. Vocea cantatd, orchestra,
temporalitatea muzicala si formele specifice teatrului liric genereaza un alt tip
de discurs decat cel al teatrului vorbit.

Limbajul muzical construit de Dan Dediu valorifica o pluralitate de
referinte si tipologii sonore, de la tango, romanta si habanera la hor3, fanfara
si elemente de sugestie balcanica. Aceasta diversitate nu are numai functie
decorativa, ci contribuie la caracterizarea universului si a personajelor. Regia
lui Stefan Neagrau trebuie astfel sa gestioneze douda forme de memorie:
memoria textului caragialian si noua identitate muzicala a personajelor.
Spectacolul nu mai reprezinta pur si simplu Caragiale. El reprezinta o lectura
muzicala si scenica contemporana a lui Caragiale. Cazul demonstreaza ca
patrimoniul poate functiona si ca resursa generatoare de creatie. Conservarea
identitatii culturale nu presupune mentinerea genului artistic originar. Un
text fundamental al teatrului romanesc poate dobandi o noua existenta
culturala prin transformarea sa in opera.

La piatd - Revulutia: patrimoniu, memorie colectiva si discurs scenic
contemporan.

0 a treia strategie este reprezentata de asocierea baletului La piatd de
Mihail Jora cu opera Revulutia de Adrian lorgulescu.

Daca in Oedipe regizorul reinterpreteaza o creatie canonica, iar in O
scrisoare pierdutd patrimoniul literar este transformat in creatie muzicalg, in
cazul La piatd - Revulutia actul regizoral produce sens prin asocierea unor
creatii provenite din contexte istorice diferite. Conceptul ,pietei” devine
elementul de legatura. Piata este simultan spatiu concret si spatiu simbolic al
comunitatii, schimbului, confruntarii si istoriei colective.

Regia lui Alexandru Nagy construieste un univers comun celor doua
lucrari si integreaza mijloace contemporane de reprezentare. Utilizarea
videomappingului si a unei scenografii realizate inclusiv din materiale
reciclate introduce spectacolul intr-un vocabular vizual specific prezentului.
Relevanta acestor mijloace nu deriva insa din noutatea tehnologica in sine.
Tehnologia dobandeste valoare regizorala numai in masura In care participa
la producerea sensului.

Prin asocierea celor doua creatii, patrimoniul istoric nu este prezentat
izolat, ci pus in relatie cu un discurs muzical si cultural ulterior. Spectatorul
este invitat sa observe continuitati, contraste si transformari. Regizorul
devine, in acest caz, nu numai interpret al unei partituri, ci constructor al unei
relatii intre opere. Aceasta practica poate fi definita ca forma de curatoriat
regizoral: sensul rezulta nu numai din interiorul lucrarilor, ci si din actul
selectiei si al juxtapunerii lor.
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Rezultatele cercetarii

Analiza comparativa a celor trei studii de caz permite identificarea
unor modele distincte de valorificare contemporana a patrimoniului si
identitatii culturale romanesti. Primul este modelul reinterpretarii
canonului muzical, ilustrat de Oedipe. Opera consacrata este pastrata in
identitatea sa muzicald, dar supusa unor noi lecturi vizuale si dramaturgice.
Al doilea este modelul transferului interartistic al patrimoniului,
identificabil in O scrisoare pierdutd. Un reper al patrimoniului literar este
transferat in teatrul muzical si dobandeste o identitate artisticd noua. Al
treilea este modelul dialogului patrimonial, ilustrat de La piatd — Revulutia.
Regia pune in relatie creatii provenind din perioade si universuri estetice
diferite si genereaza un discurs nou prin insasi asocierea acestora. Aceasta
tipologie constituie principalul rezultat al cercetarii.

Cele trei modele demonstreaza ca valorificarea patrimoniului prin
spectacol nu presupune existenta unei singure strategii regizorale.
Dimpotriva, vitalitatea patrimoniului este confirmata de capacitatea sa de a
genera interpretari diferite.

Un al doilea rezultat priveste functia regiei. In toate cele trei situatii,
aceasta depaseste organizarea tehnica a reprezentarii si dobandeste
caracterul unei forme de interpretare critica.

Un al treilea rezultat priveste raportul dintre traditie si inovatie.
Analiza indica faptul ca cele doua categorii nu sunt iIn mod necesar antagonice.
Inovatia poate deveni instrument al conservarii active atunci cand este
fundamentata pe structura muzicala si dramaturgica a lucrarii.

Comentarii critice.

Rezultatele cercetarii readuc In discutie problema autonomiei
regizorului 1n teatrul liric contemporan. Dezvoltarea Regieoper a legitimat
interventii radicale asupra contextului vizual si dramaturgic al operelor:
transpuneri temporale, schimbarea universului iconografic, introducerea
unor simboluri suplimentare si utilizarea tehnologiilor multimedia. Aceste
practici nu pot fi evaluate insa exclusiv in functie de distanta lor fata de
conventia istorica.

O productie contemporana nu devine valoroasa prin simplul fapt ca
este contemporana. Videomappingul, proiectia, transpunerea temporala sau
abstractizarea decorului nu constituie, in sine, argumente estetice. Criteriul
fundamental trebuie cautat in relatia dintre interventia scenica si structura
muzical-dramaturgica. Aceasta conditie este esentiala in opera deoarece
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timpul scenic nu apartine in totalitate regizorului. Muzica organizeaza durata
si tensiunea. Gestul scenic trebuie sa negocieze permanent cu timpul muzical.
De aici deriva si o diferentd fundamentala intre regia de opera si regia
teatrului dramatic: lectura partiturii devine o competenta structurala a
constructiei regizorale.

In cazul patrimoniului national, responsabilitatea este suplimentara.
O lucrare rar reprezentata nu beneficiaza de pluralitatea lecturilor pe care
publicul o poate avea asupra unui titlu din repertoriul international curent.
Uneori, o productie devine pentru spectator imaginea insasi a operei. Aceasta
situatie obliga atat regizorul, cat si institutia lirica la o reflectie asupra functiei
culturale a repertoriului.

Recuperarea creatiei romanesti nu ar trebui limitatd la contexte
aniversare sau comemorative. Patrimoniul destinat scenei devine cu adevarat
activ atunci cand este reintegrat in repertoriu si confruntat periodic cu noi
generatii de interpreti si spectatori. In acest proces, regia poate functiona ca
mediere intre conservare si actualizare.

Exista Insda o limita necesara: conceptul regizoral nu trebuie sa
transforme partitura Intr-un simplu pretext pentru un discurs exterior
acesteia. Libertatea interpretativa este fertila atunci cand descopera sau
reactiveaza potentialitati ale operei; devine problematica atunci cand
substituie integral dramaturgia muzicala. Prin urmare, problema centrala nu
este daca patrimoniul trebuie sau nu reinterpretat. Reinterpretarea este
inerentd spectacolului. intrebarea relevanti este prin ce mijloace si in ce
raport cu partitura se realizeazd aceastd reinterpretare?

Concluzii

Patrimoniul muzical romanesc poate fi inteles ca o realitate culturala
dinamica, a carei conservare presupune nu numai cercetare, editare si
arhivare, ci si interpretare si reprezentare. Studiile de caz analizate
evidentiaza trei mecanisme distincte. Oedipe demonstreaza capacitatea unei
capodopere canonice de a genera succesiv noi lecturi scenice. O scrisoare
pierdutd ilustreaza transformarea patrimoniului literar Intr-o creatie lirica
autonomd. Asocierea La piatd - Revulutia demonstreaza posibilitatea
construirii unui dialog intre temporalitati culturale diferite prin intermediul
conceptului regizoral. In toate cele trei situatii, regia functioneazi ca act de
interpretare.

Aceasta constatare permite depasirea opozitiei dintre traditie si
contemporaneitate. Reinterpretarea nu reprezinta contrariul conservarii.
Pentru o artd a carei existentd presupune reprezentarea, reinterpretarea
poate constitui chiar una dintre conditiile conservarii active.
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Libertatea regizorala trebuie insa fundamentata pe cunoasterea profunda a
partiturii, dramaturgiei si contextului cultural al creatiei. In teatrul muzical,
inovatia dobandeste consistenta atunci cand intra in dialog cu muzica si nu
atunci cand o transforma intr-un suport pasiv al imaginii.

Pentru cultura muzicala roméaneasca, consecintele acestei perspective
depasesc estetica spectacolului. Recuperarea sistematica a creatiei nationale
si introducerea ei Intr-un circuit repertorial stabil pot contribui la
consolidarea memoriei culturale, la formarea publicului si la cresterea
vizibilitatii patrimoniului romanesc in context european.

Regia de opera dobandeste, din aceasta perspectiva, o functie
multipla: practicd artistica, act critic de interpretare, forma de cercetare
artisticd si instrument de mediere culturald. Intre partiturd si public, intre
memoria creatiei si sensibilitatea prezentului, scena devine spatiul in care
traditia poate continua sa existe nu prin reproducere mecanica, ci prin
intelegere, transformare si transmitere.
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