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Abstract: The article presents a new creation signed by Vlad Burlea:
Psalm 50 (choral impressions) (2024). The work was performed for the
first time at a Festival in Poland, by the Gloria Choir conducted by Valeria
Diaconu. Known for his predilection for approaching sources with
fundamental meanings for the contemporary spirituality, the composer
took over the entire text of Psalm 50, in the analyzed creation, which
represents not only a reaffirmation of his firm anchoring in everything
that Orthodox spirituality means, but also a plenary expression, in a
complex compositional language, of his artistic personality, which is
today in full creative maturity.
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Introducere

Psalmul 50 (impresii corale) pentru cor mixt, declamator si percutiel a

fost scrisa de Vlad Burlea, compozitor contemporan marcant din Republica

1 Vlad Burlea/Psalmul 50 impresii corale/Corala Gloria/Dirijor Valeria Diaconu/CEEA ,Stefan
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Moldova, in 2024. Premiera a avut loc in interpretarea Coralei Gloria, de la
Centrul de Excelenta in Educatia Artistica Stefan Neaga din Chisindu, condusa
de dirijorul si profesorul Valeria Diaconu, in cadrul examenului de absolvire
a catedrei Dirijat coral. In mai 2024, corala a prezentat creatia la Bialystok,
Polonia, 1n cadrul Festivalului International de muzica Orthodoxa
»+Hajnoéwka”, fiind premiata cu locul intdi si bucuridndu-se de un succes
binemeritat. Ulterior, noua creatie a fost interpretata de acelasi colectiv si in
cadrul Festivalului Zilele Muzicii Noi, la Chisinau.

Mai multi cercetatori au scris despre creatia lui Vlad Burlea, aratand
ca aceasta ,acopera un areal vast de genuri muzicale precum: cele vocale si
instrumentale de camerd, pentru cor a cappella, creatii pentru voce si
ansamblu instrumental, pentru duet vocal si ansamblu instrumental, muzica
simfonica si vocal-simfonica, pentru teatru si film, muzica electro-acustica s.a.
Stilul componistic propriu lui Vlad Burlea se bazeaza, pe de o parte, pe surse
importante - muzica religioasa, folclor muzical romanesc, pe de altd parte,
exploreaza si exploateaza limbajul componistic modern, tehnicile de scriitura
contemporana precum: aleatorica, sonoristica, poliritmia etc, toate fiind
sintetizate Tn mod creativ, demonstrand maturitatea gandirii muzicale a
maestrului”?.

In contextul articolului de fatd, am dori sd remarcim cateva creatii
vocal-simfonice reprezentative: Ora Eternd (1992), Mdrturiile Calvarului
(1997) si Monastirea Argesului (2015), ce marcheaza, pe de o parte, etape
importante ale parcursului sau componistic, iar, pe de alta, etaleaza cateva
repere conceptuale distincte, determinante pentru intreaga sa creatie:
tematica existentiald, religioasa si cea a destinului omului de creatie, a
artistului.

Concept, arhitectonica si limbaj componistic

Discursul muzical al lucrarii analizate se axeaza pe un citat preluat din
lucrarea corala Miluieste-md Dumnezeule (scris pe cateva versete din Psalmul
50) a compozitorului Gheorghe Cucu. in general, Psalmul 50 (Psalmul 51 in
numerotarea Septuagintei) este cunoscut si sub denumirea de Miserere fiind
0 rugaciune de pocdintd profunda scrisd de regele David, din Vechiul
Testament. Desi acest psalm face parte, dupa cum se cunoaste, din cadrul
liturgic ortodox, compozitorul ne ofera o versiune ,laica”, concertistica.

2 Elena MARDARI, Viad Burlea - portret de creatie in: Cultura si arta: cercetare, valorificare,
promovare. Materialele conferintei stiintifice nationale, 9.12.2022. Chisinau: AMTAP, 2023, p.
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Totusi, chiar si in sala de concert, starea de rugiciune fisi pastreaza
profunzimea, sacralitatea ritualului liturgic fiind transpusa in ,templul”
personal-colectiv. In acest sens, deloc intdmplitoare componenta
interpretativa - declamatorul - ca simbol al singularitatii, al eului personal;
corul - exponent al eului colectiv, al unor voci unite printr-o singura chemare,
spre pocdintd. Cu totul neobisnuitd, includerea cubului (instrument de
percutie) in partitura lucrarii, ca si a unor efecte percusive precum tropditul,
conferd acestei creatii o sugestivitate aparte: este omul Ingrozit care ,isi vede
pacatele”, atingand o ultima treapta a disperdrii, dupa care vine pocainta
smerita, deplina, profunda si definitiva.

Compoziotrul grupeaza textul Psalmului in 10 sectiuni, (A-B-C-D-E-F-
G-H-I-]), conturate atat pe plan semantic, cat si arhitectonic, aviand ca reper
de delimitare inclusiv schimbarea de tempo, ca procedeu menit sa accentueze
anumite ipostaze ale continutului.

Profilul melodic al Sectiunii A (m.1-21) are un aspect tonal (e moll,
conform citatului preluat - fapt notat in partitura de catre autor). Este
interesanta tratarea acestui citat de catre compozitor, care intervine cu mai
multe modificari. Astfel, motivul incipient al tertei mici ascendente (e - e - g)
este inlocuit cu secunda ascendentd (e - fis — g) ce sugereaza o rugaciune
staruitoare, prima melodica fiind cunoscuta ca interval specific psalmodierii
si concentrarii. Totodatd, secunda mare apare ca un interval ce induce
speranta, mai ales ca ulterior, anume acest interval constituie nucleul
secventei ascendente.

Pe langd microelementele ce diferentiaza melodia compozitorului
Gh. Cucu de citatul lui Vlad Burlea mentionam si diversificarea expunerii
discursului muzical din punct de vedere interpretativ: daca la Gh. Cucu,
melodia este etalata initial in partida basilor, la care se adauga succesiv
tenorii, alto si soprano; aici, citatul este expus la toate vocile simultan, fapt ce
conduce spre schimbarea caracterului rugaciunii care capata un anumit
patetism.

Originalitatea abordarii citatului vizeaza si cadenta primului vers -
astfel ascensiunea treptatd, prin prisma inelului secvential, creeaza imaginea
unui urcus lent, a unei implorari staruitoare, ce atinge treapta a V-a - sunetul
central al modului, de o sonoritate stralucitoare, expresiva, mareata ce
integreaza indicii determinanti ai functiei de Dominanti. In lucrarea lui
Gh. Cucu, cadenta primului vers mare mila Ta se evidentiaza printr-un contur
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melodic domol, descendent, revenind la sunetul tonicii cu pastrarea desenului
ritmic anterior. Vlad Burlea modificd aceasta cadenta amplificind trairea
emotiei, prin repetarea treptei a V-a si abordarea tonicii prin prisma
intervalului de cvinta descendenta, ce antreneaza si un nou desen ritmic —
patrimile ce stagneaza miscarea si prin amplasarea tonicii ca nota intreaga:

..miluegte-ma Dumnezeule dupi mare mila Ta.
-
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Exemplul Muzical Nr. 1 Sectiunea A. Motivul-citat incipient

Incepand cu cel de-al doilea vers, materialul sonor se indepirteaza si
mai mult de citat, pastrand cu aproximatie profilul ascendent al melodiei si
diversificand totalmente desenul ritmic: autorul apeleaza la ison ce
reprezintd un procedeu specific cantarii psaltice bisericesti, astfel toate vocile
in afara de soprano sustin isonul axat pe sunetul tonicii mi. Libertatea ritmica
aparenta creeaza o aluzie usoara a doinitului, ce amplifica sentimentul de
meditatie si, totodata, sensibilitate delicata, prin evidentierea treptei a IV-a
(#) urcate - un element specific acestei specii folclorice.

Profilul melodic al versului al treilea - Sterge farddelegea mea - se
indeparteaza totalmente de sursa primara, atat la nivel intonational, cat si
ritmic: masura fiind de 6/4, este scoasa in evidenta recitatia, prin efectul
,monoton” al optimilor. Totodata, semnificatia cuvintelor este accentuata
prin intensificarea discursului sonor, in care se repeta aceeasi fraza melodica
la diferite voci, pe motivul descendent, de la treapta a VII-a spre a Il-a (re?-
fa#1). Predominarea optimilor, evidentierea treptelor instabile, profilul
melodic descendent ne aduce in prim-plan un moment emotional tensionat, o
balansare intre speranta si deznadejde, acea framantare interioara exprimata
prin pocdinta. Utilizarea procedeului de psalmodiere in partida alto creeaza
insa doar iluzia unei stabilitati, Intrucat la baza se afla treapta a Il-a, instabila.
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Totodata, si profilul tonal se modifica treptat, pana la disolutie, iar in cadenta
apare un complex sonor instabil in care sunetele mi-si (baza tonicii e-moll)
sunt dezaxate, prin la-do#. Cele doua masuri premergatoare acordului
cadential aduc temporar masura de 3/4 si o stabilitate aparenta evidentiind
secunda melodica ascendenta si descendenta la tenor si soprano pe vocala g,
ce se percepe ca un strigat stins de durere, pe fundalul nuantei de p.

Sectiunea B, piu mosso (m.21-30), este alcatuita doar din noud masuri
si incepe cu vocea basului solo, pe versurile Tie unuia am gresit. Intervalul de
cvartd ascendenta ce se afirma chiar la inceputul discursului sonor si exprima
hotararea, fermitatea si dorinta sincera de a fi iertat. Tonalitatea e-moll revine
treptat, iar pe parcurs apare secunda frigica, ce ofera discursului sobrietate,
sugerand sentimente de mahnire, de regret. In text se evidentiaza versul cand
vei judeca Tu, sunetul si — dominanta tonicii marcheaza cadenta autentica,
creand impresia unei intrebdri fara raspuns, o contrabalansare semantica la
nivel intonational.

Sectiunea C (m. 31-41) debuteaza in partida tenorilor, cu un motiv de
ambitus redus, in care este schitat suportul tonal al b-moll. Compozitorul
apeleaza din nou la psalmodiere, introducind durate de saisprezecimi -
trairile interioare devin mai intense, pe versetul Cd iatd adevdrul ai iubit cele
neardtate si ascunse ale intelepciunii Tale. Intregul discurs induce elemente
semantice  polivalente: sensibilitatea si  dramatismul, regretele,
constientizarea pacatului, induse prin elemente precum sonoritatea sumbra
a tonalitatii b-moll, includerea corului tutti In masura 34 si repetarea
segmentului din masurile 34-36, pulsarea basului pe sunetul fa - treapta a V-
a a modului, in masurile 38-41. Cadenta marcata de schimbarea de tempo -
Adagio cu indicarea coroanei pe ultimele doua acorduri aduce instabilitatea
tonala, revenind la acelasi semn de intrebare.

Sectiunea D (m. 42-58), Andante, marcheaza un prim punct culminant
al lucrarii. Compozitorul include mai multe elemente noi: tropditul din
picioare notat prin optimi si pauze, cintarea pe o singura vocal3, includerea
declamatorului si a cubului cu ciocane de lemn. Nuantele dinamice variaza
intre p si ff. Varietatea procedeelor utilizate contribuie la intensificarea liniei
dramaturgice. Tropditul (m. 42) care apare chiar la Inceputul sectiunii are un
efect dramatic major, de maxima tensiune. Este o expresie cutremuratoare si,
totodatd, revelatoare: pe fundalul vocalei u, (pe sunetul mi, ce produce
impresia revenirii tonalitatii de baza e moll), succesiv, la tenori, basi, soprane
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si alto, configureaza imaginea unui planset, a unui vaiet sfasietor, pe fundalul
caruia suna textul declamatorului: Stropi-md-vei cu isop si md voi curdti;
Spdlamd-vei, si mai vdrtos de cdt zdpada md voi albi; Auzului meu vei da bucurie
si veselie, Bucura-se-vor oasele cele smerite, Intoarce fasa Ta de cdtre pdcatele
mele, si toate farddelegile mele stergi-le. Inimd curate zideste intru mine,
Dumnezeule, si duh drept innoieste intru cele dinlduntru ale mele, Dumnezeule!
Nu md lepdda de la fata Ta, Si Duhul Tdu cel Sfant nu-L lua de la mine. Nu ma
lepdda, nu mad lepdda Doamne!! Textul releva cele mai profunde trairi de
pocainta si dorinta de a fi iertat, iIn masurile 53-58 corul interpreteaza extins
vocala a - efect ce se percepe mai mult ca un strigat de ajutor in contextul
accentudrii nuantei dinamice ff. Tempoul lent intensificd si mai mult
sentimentului de greutate, de povara a pacatului. Acordul ce marcheaza
cadenta finala face aluzie la G-dur, schitdnd treptele stabile sol-si si cele
instabile la-fa# implicind din punct de vedere al semanticii, efectul
suspansului. Tropditul ce marcheaza si finalul acestei sectiuni, scoate in prim-
plan zbuciumul, drama omului condamnat de propriile neputinte.

In Sectiunea E (m. 59-87), odatd cu readucerea profilului tonal (e-
moll) si a masurii 4/4, linia melodica devine mai supla. Conturul melodic
ondulatoriu (secunda descendenta mi-re# cu miscarea ascendenta ulterioara
spre treapta a V-a) incadreaza versurile: Dd-mi mie bucuria mdntuirii Tale; Si
cu duh stdpdnitor md intdreste. Este rugamintea ce aduce speranta si
echilibrul sufletesc. Drept element esential aici se remarca salturile de cvinta
in cadente - ce simbolizeaza, la nivel semantic, legatura omului cu Dumnezeu.
Compozitorul integreaza in cadrul discursului tehnici polifonice - imitatia
canonica cu expuneri contrapunctice, prin etalarea treptata a vocilor. Treapta
a Il-a coborata caracteristicA modului frigic readuce tenta de regret si
amaraciune, iar alternanta masurilor ofera o iluzie de libertate. Acordul re-
sol-do-re care defineste cadenta, dezechilibreaza aparenta axei tonale schitata
pe parcursul discursului sonor iar versurile Izbdveste-md de sdngiuri
Dumnezeule, Dumnezeul mdntuirii mele (Sectiunea F, m. 82-87), citite de
declamator cu aplicarea batailor cubulului cu ciocane sund ca un ecou al
evenimentului dramatic de amploare ce s-a desfasurat in cadrul sectiunii
anterioare. Este, In acelasi timp, o revenire la caracterul dramatic si o replica,
o faza noua a culminatiei ce realizeaza trecerea spre urmatoarea sectiune.

Sectiunea G (m. 88 - 143), Andante molto express. sotto voce, aduce un
contrast la nivel semantic ce defineste o imagine plina de lumina si armonie.
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Tempoul lent, predominarea doimilor, continuitatea fluxului imitativ,
stabilitatea care apare chiar la inceput prin etalarea tonicii E-dur (conotatia
semantica a tonalitatii - imagine sclipitoare, luminoasd) dupa cum si
sonoritatea triunghiului de percutie ofera o stare de rugaciune evlavioasa
plina de sperantd, cantare de lauda adusa Creatorului. Versurile Doamne,
buzele mele vei deschide si gura me ava vesti lauda Ta! confirma aceasta traire
interioara a psalmistului. La nivel structural, sectiunea G poate fi divizata in
trei compartimente, dintre care primul reprezinta cantarea de lauda
apropiata ingerilor, cel de-al doilea, a tempo molto express. sotto voce, extinde
dimensiunea comunitara a iertarii si restaurarii omului. Vocala a sonorizata
de vocile corului nu se mai percepe ca un strigat de ajutor cu o conotatie
dramaticd, asa cum a fost in sectiunile anterioare, dar releva un imn de marire,
slava si recunostintd, o dovada in acest sens fiind predominarea elementelor
contrapunctice si a notelor iIntregi ce ofera stabilitate si echilibruy,
desfasurarea liniilor melodice a vocilor in flux continuu, cu aplicarea tehnicii
motetului. Contrastul lejer dintre modurile major si minor apar ca o replica a
stilului baroc. Toate aceste elemente reprezintd un tablou cu o semnificatie de
imn lui Dumnezeu amplificand revelatia rugaciunii.

Aplicarea cromatismelor in conturarea profilului melodic duce spre o
migrare tonala indepartata, astfel cadenta finala accentuata de ff se percepe
ca o noua fluctuatie a culminatiei cu o conotatie imnica amplificata.
Instaurarea cadentei cu acordul tonicii B-dur si atingerea celui mai inalt sunet
si bemol in octava a doua a vocii soprano devine un alt punct culminant al
intregii lucrari, relevand solemnitatea evenimentului. Alunecarea cromatica
spre si becar si diminuarea brusca a dinamicii spre p marcheaza trecerea spre
cea dea treia sectiune ce incepe cu versurile Cd de ai fi voit jertfd Ti-as fi dat.
Compozitorul utilizeaza divizarea vocilor (4 interpreti dreapta — 4 stanga),
un element de interpretare antifonicad specificd cantarii bisericesti.
Alunecarea cromatica produsa anterior readuce temporar conturul tonal al E-
dur, dar linia melodicA ce urmeaza afirma e-moll doric: aceasta
contrabalansare modald cu implicarea optimilor in conturarea profilului
melodic aduce o usoara intensificare a discursului sonor argumentata si de
aparitia procedeului dialogat de psalmodiere intre voci. Desenul ritmic a
pauzelor de optimi si revenirea batdilor cubulului cu ciocane, ascensiunea
spre f sporeste efectul de crestere a nelinistii, ca o revenire la pocainta.
Accentuarea regretului, tristetii si amaraciunii se realizeaza prin introducerea
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in text al exclamatiei ah!/ Care, de facto, lipseste in versurile psalmului dar
care, fard indoiald, aici Tnsumeaza toata gama de emotii ce releva teama, mila,
deznadejde, parere de rau.

Materialul muzical al sectiunii H (m.144-153), Lento, reflectd, in
esentd, doua stari opuse - deznadejdea si speranta - doua poluri inerente
rugdaciunii si trairii spirituale crestine. Sentimentul de regret si pocdinta ce se
contureaza ca un fir rosu In toata lucrarea, aici lasa loc indoielii - element al
subconstientului, manifestat in discursul sonor prin motive ascendente si
descendente. Motivul incipient ascendent expus in h-moll frigic (sau modul de
dominanta din e-moll) se percepe ca un avant spiritual, speranta, strigat:
Dumnezeu nu o va urgisi, cu o amprenta vadita a starii dramatice traite
anterior. Echilibrarea emotionala se produce in discursul muzical ce urmeaza,
si anume, linistea, senindtatea, sunt redate prin triolet, profilul melodic
ondulat, reiterarea vocalei a la toate vocile corului ce readuc imaginile de
proslavire a lui Dumnezeu, de speranta.

Sectiunile I (m. 154-160) siJ (m. 161-171) reprezinta apoteoza finala
a intregii lucrari. Interpretarea vocalei a pe fundalul sunetului sol de catre cor,
amplificarea crescendo formeaza un fundal diafan pe baza caruia
declamatorul citeste versurile Fd bine, Doamne, intru bundvoirea Ta Sionului,
Si sd se zideascd zidurile lerusalimului, Atunci bine vei voi jertfa dreptdtii,
prinosul si arderile de tot, Atunci vei pune pe altarul Tdu vitei. Sunetul sol
constituie o axa tonala si in sectiunea ], sonoritatea corului cu nuanta mf,
revenirea rezonantei triunghiului reaminteste si accentueaza semantica
imnica, confirmata si prin versurile Slavd Tatdlui si Sfantului Duh Amin.

Un element structural-semantic esential 1l reprezinta intervalul de
cvintad sol-re: aspectul tonal care a jucat un rol important in determinarea
continutului intregii lucrari denota in final o suspendare a determindrii
modale. Astfel, cvinta sol-re, desi face aluzie la prezenta tonalitatii G-dur, nu
contine 1ns3, pentru definirea clard, sunetul si - terta tonicii. Aceasta, chiar
daca apare periodic in profilul melodic la soprano, lipseste totusi in cadenta
finala, astfel Incat majorul presupus nu este afirmat pe deplin. Daca vom lua
in considerare si faptul ca G-dur este paralela pentru e-moll, tonalitate etalata
in celelalte sectiuni, putem conchide ca sunetul sol final ,suspenda” pe plan
modal Intreaga creatie. Compozitorul este cat se poate de sugestiv - nimic nu
este definitiv, nimic nu este pierdut, atata timp cat omul isi indreapta inima
spre Dumnezeu.
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Concluzii

Vlad Burlea este cunoscut prin predilectia sa pentru abordarea unor
surse cu semnificatii fundamentale pentru spiritualitatea omului
contemporan, cum sunt, spre exemplu, texte religioase sau folclorice ce
implica meditatii, framantari, trairi, emotii profunde axate pe teme eterne ale
existentei umane. Dupa marturia compozitorului, textul Psalmului 50,
transpus integral in creatia analizata, s-a constituit intr-o adevarata ,piatra de
hotar” pentru creatia sa. De fapt, creatia analizatd reprezinta nu doar o
reafirmare a ancordrii ferme a compozitorului in tot ce Inseamna
spiritualitate si credinta ortodoxa, ci este, de fapt, o exprimare plenara, intr-
un limbaj componistic complex, a personalitatii sale artistice, aflata astazi la
varsta maturitatii creatoare.
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