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Abstract: The creation of the filmmaker Ion Popescu Gopo (May 1, 1923 -
November 29, 1989), from whose birth one hundred years have passed, was
in the vanguard of Romanian cinema, containing films both animated and with
actors, fantasy films, films stories, musical films. He also created original films,
being not only the author of the script and director, but also an actor and
composer in some of his films. Gopo paid special attention to music, using in
the films created by the various functions of this significant component for an
audiovisual work. The present study aims to delve into this fascinating topic
of Romanian cinema.
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Creatia cineastului Ion Popescu Gopo (1 mai 1923-29 noiembrie 1989), de
la nasterea caruia s-au implinit o sutd de ani, s-a aflat in avangarda cinematografiei
romane, continand filme atat de animatie, cat si cu actori, filme fantastice, filme
povesti, filme muzicale. De asemenea, a creat filme de autor, fiind nu doar autorul
scenariului si regizor, ci si actor si compozitor in unele filme de ale sale. Gopo
acorda o atentie deosebitd muzicii, folosindu-se in filmele create de diversele
functii ale acestui component semnificativ pentru o opera audiovizuald.

Cele mai semnificative experimente in acest domeniu le consideram filmele
inspirate din creatia marelui nostru clasic Ion Creangd. Abordandu-i povestile
dintr-o noud perspectiva, una modernd, tot odata recitindu-i opera in limbajul artei
audiovizuale (ecranizari/interpretari), regizorul introduce secvente muzicale ce
devin puncte nodale in dramaturgia filmului. Or, muzica, inclusiv song-urile ofera
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o completare a imaginii, a continutului ideatic, a starilor spirituale ale personajelor
etc.

In evolutia artei cinematografice muzica utilizaté a dep3sit repede simplul
acompaniament sau o simpld ilustrare a imaginilor ce se perinda pe ecran,
devenind un element inerent atat al structurii stilistice, cat si a celei dramaturgice.
La functiile si semnificatiile muzicii in film s-a referit in mod expres si S. Kracauer.
Ideea sustinuta de filmologul german ca: ,numai atunci cand se include muzica in
film, constiinta noastra receptioneaza structuri si nuante acolo unde pana atunci
nu erau sesizate...”.

Teoreticianul maghiar Béla Balazs mentiona: ,Muzica din start a fost legata
mai organic cu cinematografia decat cu teatrul. Ea se include structural in fiecare
cadru ca lumina si umbra. Muzica a fost nu numai un element indispensabil al
filmului mut, ea este inevitabila si filmului sonor”?.

Odata cu aparitia filmului sonor, muzicii i s-a acordat o atentie deosebita,
fapt ce demonstreaza nu doar lucrdrile teoreticienilor Béla Baldzs, Siegfried
Kracauer, dar si cele ale practicienilor Serghei Eisenstein, Vsevolod Pudovkin s.a.,
care analizeaza locul si rolul, inclusiv functiile muzicii in film, posibilitatile estetice
ale corelatiilor dintre imagine si motivul muzical. Anume la posibilitdtile artistico-
estetice, precum si cele dramaturgice ale muzicii a apelat regizorul Ion Popescu-
Gopo la crearea filmelor sale.

Abordarea operei creangiene debuteazad cu ,Povestea lui Harap Alb”, in
care regizorul merge pe formula ,basmului in basm”, urmarind pe parcurs doua
linii de subiect: a povestii propriu-zise a lui Harap Alb, pe care o povesteste
Tmparateasa copiilor sai si a doua — cum s-ar proiecta povestea in viatd sau, mai
bine spus, n visul feciorului mai mic, care, desi, cunoaste ,povestea pe din afara”,
totusi cade in cursa Spanului.

Coloana sonord a filmului este semnata de Dumitru Capoianu, compo-
zitorul pe care Gopo il avea mereu alaturi la filmele sale de animatie si nu numai,
despre care critica mentiona ca: ,Muzica Iui Capoianu este abild, plina de poante
si de culori. Caracterul spontan si improvizatia ii confera calitatea unui reportaj
scris sub imperiul unei inspiratii febrile”.

Gopo realizeaza doua secvente muzicale semnificative pentru dramaturgia
filmului. Prima tine de intdlnirea Iui Harap Alb cu viitorii sai ajutori, pentru song-
urile carora invita compozitorul Nicolae Kirculescu, iar versurile le comanda Iui
Mihai Maximilian. Mai intai avem intalnirea cu Gerila, care canta printre sughituri
si stranuturi: ,,Sunt un friguros nemaivazut/ tremur toata vremea si stranut./ Trei
paduri am ars si tot/ nu mai pot si nu mai pot de frig.../", ce 1i caracterizeaza
intocmai stihia. Urmdtoarea intalnire este cu cei doi nesatiosi care, la fel, isi cantd
pasiunea: Setila imbratisand ulciorul ,, Chiar o mare de-as bea/ ar fi micd la setea
mea/..." si Flamanzila infruptandu-se din pui la gratar, afirma: ,,O balend oricand

! 3urcdpua Kpakayap. Mpupoaa dunbma: Peabunutaumns dusnueckoii peanbHoctv.= Theory of Film.
The Redemption of Physical Reality. Mocksa: UckycctBo, 1974, c. 178.

2 b. banaw. KnHo. CTaHOBNIEHME 1 CYLLHOCTb HOBOrO MCKyccTBa. Mockea: Mporpecc, 1968, p. 285.

3 Ion Truicd. Poetica filmului de animatie. Iasi: Editura Cronica, 2002, p. 142.
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0 manénc si raman flaménd...” si impreuna considera ,,...cate un pic - n-am baut,
n-am mancat nimic...”. Mai apoi lor li se alaturd Ochila care vede-n stele si Pasarila,
cel mai iscusit vanator din lume (momente ce ré&man dupé cadru). Ii urmérim de
acum Tmpreund, cand formeazd acea Oaste a lui Papuc (or societate placuta,
folosind sintagma lui Ochild), care marsaluind cu cantec il urmeaza pe Harap Alb.
Aici song-urile lui Gerild, Setila si Flamanzila ne dezvaluie identitatea personajelor,
fiind caracteristici exacte ale capacitatilor si posibilitdtile lor fantastice.

Una dintre secventele cele mai semnificative ancorate in traditia nationald
este scena ospatului pantagruelic la Rosu Imparat. Masa plind de bucate, vinul
curge garld, doar ca mai lipsesc lautarii. Astfel, Harap Alb se adreseaza
Impératului: ,Mé&ria ta! E o dating stréveche, s& ne cante la ureche. Cu muzicd
merge mai bine...”. Atunci, asa-zisii lautari ai Imp&ratului Rosu (acei strajeri cu
cagule rosii pe cap) incep sa ingane un cantecel despre ,Pdsarica-n timpul iernii”
(cunoscuta poezie a lui Ion Creangd): ,Iarna vine, vine si ingheatd/Frigul creste,
creste tot mereu./ Pasdrica-rica cea isteatd/nu mai canta cantul sau/Cip-cirip, cip-
cirip...”. Reactia celor din ceata lui Harap Alb nu intarzie, alungandu-i si luandu-le
locul: Flamanzila transforma clavecinul in tambal, Gerila ia vioara si impreuna cu
Setila incep un cantec de pahar: ,....fire-al sd fie de viata/ ca-i subtire ca o ata/
tragi de ea si zici ca tine/ Si s-a rupt cand tii mai bine...”, pe versurile scrise de Jak
Fulga si muzica de Henri Mdlineanu. Acest cantec de pahar schimba radical
atmosfera ospatului.

Am mai aminti si scena balului de la curtea lui Verde Impérat, cand apare
fiica lui Rosu impérat, devenind motivul unei noi incercari pentru Harap Alb.

Urmdtoarea adresare la basmul lui Ion Creangd este Povestea porcului,
pe care o modernizeaza, schimband pielea porcului pe un scafandru de
extraterestru si transformand-o in Povestea dragostei (1976). Pentru acest film
Gopo va compune muzica alaturi de Cornel Popescu?, versurile cantecelelor fiind
scrise de Flavia Buref®, iar cantecele din film interpretate de Angela Moldovan®,
Nicolae Simulescu si Ion Caramitru’. La capitolul voce mentionam si cea a actorului
Radu Beligan, vocea din off ce prezinta textul din partea autorului, acel text original
al povestii ce ne introduce in istoria celor doi batrani: a mosneagului de o suta de
ani si a babei de nouazeci.

In debutul filmului baba (Eugenia Popovici) si mosneagul (Mircea Bogdan)
isi deplang cantand amarul vietii fara copii. Baba este initiatoarea discursului:
~IN-avem, noi n-avem nici o floare/Macar buruieni nu poti gasi/Peste casa noastra
pdsdri nu vor sa zboare/Fiindca-i pustiu. De ar fi un glas de copilas, toate ar
inflori.../".

4 Cornel Popescu — compozitor, dirijor, in perioada 1985-1991 va fi dirijorul Orchestrei radio-Televiziunii
Romane.

5 Flavia Buref (934, Craiova — 2016, Bucuresti) actritd, scenarista si poetd, realizatoare de emisiuni TV.
A scris versuri pentru filmul Mama (1977, regie Elisabeta Bostan).

6 Angela Moldovan (19 septembrie 1927, Botosani/Chisindu — 13 octombrie 2013, Bucuresti) interpreta
de muzica populard, clasica si romante, actrita de teatru si film.

7 Ton Caramitru (9 martie 1942, Bucuresti- 5 septembrie 2021, Bucuresti) — cunoscut actor de teatru si
cinema, regizor.
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Mosul in meditatiile sale este mai realist: ,Eu stiv cum creste, cum
pleaca/mdacar nu priveste inapoi.../". Prin ,ariile” batranilor ei isi deschid sufletul,
viziunile asupra vietii, a sensului ei, pe care baba il vede in existenta urmasilor:
»Caci la casa fara de copii nu cred ca mai este vrun Doamne-ajuta!”. Acesta fiind
primul duet din film.

Al doilea duet este cel al lui Fat-Frumos (actor Marian Stanciu) si fata
imparatului (Diana Lupescu) care stau in fata caminului, la focul se arde si le
lumineaza fetele, destdinuindu-si sentimentele de dragoste printr-o melodie
sentimentald. Fat-Frumos: ,, 7e caut demult si acum te-am gasit/ Esti lumina in care
credeam./ Prin tine o lume mi s-a daruit/ Si vesnica noapte destram.../” Dupa care
se include si fata de imparat: ,, Oricum ai fi fost te-as fi recunoscut/Ti-auzeam inima
cum batea/ Orice drum, stiu, cd in doi poate fi strabatut/ Viata mea, viata mea e
ata../”.

Al treilea duet il formeaza fata imparatului cu cioroiul Cicy (personajul
animat), pe care-l intdlneste in drumul sdu catre Manastirea de Ceara si 1i alunga
mahnirea printr-un cantec vesel: ,Hai zdmbeste, caci pedeapsa e aproape de
sfarsit/ inca o datd niciodatd nu gresesti cum ai gresit,/pentru cd inveti, inveti
inveti.../Sa luam un caz: Greierasul doar odatd la furnicd a cersit/ si a gresit. A dat
concluzii,/ azi e cel mai chibzuit doar odata/ si poetii ce mai vélva au facut, /Sa
trecem.” Dupa care in acest joc al povestilor se include si fata de imparat cu
observatiile ei: , latd Alba-ca-Zapada muscd marul fermecat./ Stii ce a patit?/ Mere
n-a mai consumat, doar compoturi si regimul i-a priit...". Apoi Cicy aminteste
despre cioara care a scapat cascavalul din cioc si finalizeaza cu un dans in care se
include si fata. Cu aceasta dispozitie buna pornesc la drum spre Manastirea de
Cearad, care va aparea ca o societate matriarhald, iar regizorul nu va ezita sa includa
si aici un spectacol de muzica si dans.

Evident cd muzica prefigureaza atmosfera filmului, indica la schimbarea
timpului si a spatiului. In contextul celor doud dimensiuni, muzica ar fi a treia —
cea a spiritului, dupa cum mentiona criticul maghiar Bela Balasz: ,Muzica in film
indeplineste nu doar functia artistica, ci si confera cadrului o expresivitate vie si
naturalete, face imaginea ,sfericd” si concomitent inlocuieste dimensiunea a
treia”. Caci accentele muzicale adesea vorbesc mai mult despre stérile emotionale,
psihice, trdirile, stdrile personajelor, dar si despre mediul ambiant unde se
consuma actiunea filmului. Regizorul introduce doua secvente ce confera identitate
spatiului. In primul rand, este hora organizati traditional in targ, unde vin baba si
mosneagul cu feciorul in ciruta ce merge singurd. In aceastd hord se prind si
mosnegii mandri, antrenandu-si fiul extraterestru, familiarizandu-I cu traditiile
locului, fapt ce-i provoaca pe lumea prezentd la glume pe seama lui.

A doua secventd, la fel de semnificativa este alaiul in frunte cu mosneagul,
care vine la palatul imparatului s3-i peteasca fata. Gopo include in structura filmului
prin acest alai cu lautari, cu colaci, pom impodobit etc., un vechi obicei romanesc
de nunta — petitul. Tot aici regizorul pune in contrast imparatul exersand la pian si

8 B. banaw. KnHo. CTaHOBNIEHME 1 CYLLIHOCTb HOBOIO MCKyccTBa. Mocksa: Mporpecc, 1968, p. 286.
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lautarii populari (toba, vioara, lduta), indicand la doua straturi sociale diverse si la
douad culturi.

La inceputul anilor 80 ai secolului XX, Gopo decide sa revina la visul sau
«ae-a realiza un film, pe care incd nimeni nu l-a realizat in Europa”, ce se
materializeaza in pelicula Maria Mirabela (1981), o coproductie cu studioul
~CotoamynbTunbem” din Moscova si ,Moldova-film” din Chisindu. Ideea unei
colaborari i-a venit Nataliei Bodiul, fiica primului secretar al partidului comunist din
Moldova, care a jucat rolul determinativ in acest proiect comun. ,Cred ca ideea de
a realiza filmul Maria Mirabela cu URSS, care avea atunci o cinematografie
puternica, bine finantata, a fost gandita de Gopo anume pentru a se apropia de
Basarabia, la care tinea foarte mult. Era un mare sufletist, iar alte modalitati de
apropiere de noi, cei de dupa zid, nu era”, mentioneaza criticul Larisa Turea, care
I-a cunoscut personal pe regizor.

Astfel, alaturi de cineastii romani dirijati de maestrul Gopo, s-au inclus in
aceastd muncd migdloasa dar captivantd, personalitati ale genului cu o bogata
experientd in domeniul animatiei ca pictorul-animator rus Lev Milcin si Natalia
Bodiul, pictor si regizor de la studioul ,Moldova-film”. Din echipa de creatie au
facut parte poetul Grigore Vieru — autorul versurilor si compozitorul Eugen Doga,
a carui muzica a innobilat pelicula, trecand-o in aria genului de poveste muzicala.
Gratie acestui film, E. Doga a avut posibilitatea de-a iesi din tara, precum si de a
reveni la studioul ,Moldova-film” dupa o lungd perioada de ostilitate.

Gopo elaboreazd o viziune originald a povestii Fata babei si fata
mosneagului, ca si In cazurile anterioare, o re-citeste de pe pozitiile zilei de azi,
descifrandu-i sensurile si semnificatiile fantanii, pomului plin cu omizi si ale
cuptorului parasit si transformandu-le in simboluri cinematografice. Referindu-se
la aceste semne-simboluri, regizorul mentiona: ,Cuptorul e focul, fantédna e apa,
omizile si copacul sunt aerul, intrucat copacul caruia i se mananca frunzele moare
— nu are aer. Creanga lucreaza cu cele trei elemente esentiale ale vietii cu care se
joacd metamorfozandu-le cum mi-am permis si eu sa ma joc mai departe
ecranizand basmul...”®, Asa apar personajele antropomorfizate Scaparici, Omide
si Oachi. Lumea basmului crengian la nivel ideatic e metamorfozata si trecuta prin
filiera simbolica. Iar la nivelul limbajului, regizorul face /imposibilul, combinand
imaginile reale cu cele desenate.

Iar muzica devine unul din elementele de baza, alaturi de scenariul literar
si imaginea cinematograficd. Anume muzica va da tonalitatea filmului, va crea
atmosfera de poveste. De mentionat ca pentru interpretarea cantecelor regizorul
invita interpreti in voga ai timpului - Aurelian Andreescu, Anda Calugareanu, Mihai
Constantinescu.

Eugen Doga, care nu pentru prima datd valorifica universul povestilor
marelui povestitor (amintim ca insusi debutul sau in cinematografie a pornit de la
Ivan Turbinca in filmul ,Se cauta un paznic” (1965) - o viziune personala a povestii
propusa de Vlad Iovitd si regizatd de Gheorghe Vodd) de data aceasta inspiratia

9 Larisa Turea. ABCDoga, destin in Do Major. Chisindu: Prut International, 2017, p. 77.
10y, Sava. Mai intdi a fost imaginea (interviu cu Ion Popescu-Gopo). In: Almanah Cinema, 1985, p. 28.
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I-a coplesit in intregime, ducandu-I pe aripile visului si a copildriei din care a nascut
Muzica. Filmul se prefigureaza prin prisma frumoaselor melodii ce intregesc
atmosfera feericd, inspiratd din povestea lui Ion Creangd, dar si irepetabilele
imagini care au aparut in urma fuziunii a doud genuri cinematografice: cel al
filmului de fictiune si cel al filmului animat.

Astfel, prin concursul compozitorului Eugen Doga filmul Maria Mirabela va
deveni unul muzical. De acest gen la apropiat, in mod special, specificul
dramaturgic al peliculei, care dupd cum mentiona Natalia Bodiul, creatoare a
filmului alaturi de maestrul Gopo: ,,pelicula e patrunsa de poetism si fantezie, de un
desen ritmic ce predispune spre o atmosfera specificd muzicald. Imi este deosebit
de aproape muzica lui Doga. In partiturile sale muzicale, concomitent cu ritmurile
contemporane coabiteaza si cele populare, motivele nationale. Depdsind stilizarea
superficiala (plata), compozitorul organic le contopeste intr-un desen sonor general,
atribuind, imprimand intregii muzici un colorit national irepetabil...”*!,

Alaturi de cele doua surori Maria si Mirabela, care au dat titlu filmului, in
esenta lucrurilor incearca sa patrunda si personajele desenate: Broscoiul Oachi,
obsedat de ideea existentei sale si a rolului sdu in lume; Licuriciul Scaparici si
Fluturele Omide care intruchipeaza cele trei elemente vitale din natura: apa, focul
si aerul, fara de care nu ar exista viata pe pamant. Pentru fiecare vietate E. Doga
gaseste ritmul si tonalitatea specificd, dar si pentru familia intreaga. Asa pe
broscute le aduna intr-o hora (7ot pe loc, pe loc, pe loc,/ Bateti talpa mai cu foc./
Unde batem talpa noi,/ Crapa gheata, crapa-n doi,/ Tot asa, asa, asa,/ Pana tot
va disparea...), care topesc gheata din jurul lui Oachi. Licuricii se prind in vals, iar
omizile se misca intr-un ritm de mars (Réde lumea,/De ce rédde oare?/Cd avem o
mie de picioare./Las-sd réda./ Rau imi pare mie,/Ca n-avem gurite tot o mie.../),
in timpul cdruia reusesc sa mistuie frunzele copacilor. Imaginile numai intr-o
fuziune cu muzica, create in concordantd cu viziunea regizorului Ion Popescu-
Gopo, ating semnificatiile dorite. Imaginea fara aceasta ,haind” sonord, creeaza
doar iluzia vietii, In special cand in cadru sunt personajele desenate.

Filmul debuteaza cu cantecul Broscoiului Oachi Ce bine e, ce bine (voce
Anda Calugareanu), care inconjoara intregul glob. Apoi tot el, prin Povestea lui
Oachi ne introduce in istoria ce: ,,S-a ntdmplat ca niciodatd/ s-a ntdmplat aevea,
da.../Acea zi preafermecata...”, cand se intalneste cu Zana Padurilor si o supara
prin necunoasterea rolului sau in natura. Si atunci Zana ingheta izvorul cu tot cu
Oachi, ce va sta inghetat si numai muzica va transmite sentimentul de compatimire
pentru el.

Alt personaj animat este Scaparici, care la fel isi are tragedia sa, povestitd
prin cantec (voce Mihai Constantinescu): ,,Cénd toti sclipesc,/ Eu md prdjesc,/ Iau
foc pe loc,/ Si ard in foc,/ Sa arzi chiar ca un pai,/ Ce asta-i viata?...”. Despre
procesul de inregistrare a muzicii in studioul Televiziunii Roméane fisi aminteste
insusi compozitorul Eugen Doga: ,Mihai Constantinescu (interpretul lui Scaparici),
nu voia sa cante intr-un registru atat de inalt, pe care nu |-a mai folosit pana atunci.

11 Citat dup&: L. Tarasenco. In lumea p&pusii animate. Chisindu: Literatura artistics, 1982, p. 76.
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Or, adevaratul succes I-a cunoscut tocmai pentru aceste neobisnuite traiectorii
melodice, pentru aceasta notd ,mi bemol” de sus”'? imposibil de luat cu coardele
vocale obisnuite. La fel de stralucit a cantat excelenta actritd si mare om de suflet,
Anda Calugdreanu.

Pentru al treilea personaj animat — Omide, care a trecut prin metamorfoze
radicale, cantecul a produs dificultati. Din amintirile compozitorului: ,,...Grigore
Vieru se conforma usor muzicii, ceea cea facut ca munca sa sporeascd. O singurd
problema a aparut la secventa Metamorfoze. Poetul nu putea gasi formula de
trecere a omizilor la fluturasi. Pana si in enciclopedie o cautase — degeaba! Si abia
atunci cand a imbinat propria fantezie cu arta populara din folclorul pentru copii,
Grigore a scris un text in care muzica aproape se facea auzita de la sine”®3,

Muzica nu doar mentinea atmosfera, ci si anticipa evenimentele. Aceasta
se observa in secventa in care surorile nimeresc in ploaie, iar padurea se
transforma intr-o fantoma si le mistuie pe fete in intunericul sadu. Muzica reda si
scurgerea neintreruptd a timpului prin cantecul lui Mos Timp (voce Adrian
Stefanescu): ,,E o randuiala a firii ce trebuie respectata”, ca si oprirea lui cand chiar
acelasi Mos Timp adoarme sub Cantecul de leagan al surorilor etc.

Evident cd si critica de specialitate, referindu-se la filmul Maria Mirabela
mentioneaza locul ce il ocupa cantecul in aceasta poveste muzicald, in care muzica
lui Doga face un cuplu excelent cu versurile lui Grigore Vieru. ,Refrenele cantate
de solistii la moda in anii 80 (Aurelian Andreescu, Anda Calugareanu, Mihai
Constantinescu) au fost multa vreme murmurate de micii spectatori care au agreat
Maria Mirabela™*, scrie Dana Duma Tn minimonografia despre Gopo.

Semnificative sunt si aprecierile facute de filmologul rus Serghei Asenin,
care, in lucrarea sa dedicata notoriului regizor Ion Popescu-Gopo scrie: ,,Stilistica
filmului Maria Mirabela a fost determinatd si de alegerea compozitorului. Prin
melodioasele ritmuri propuse de Doga filmul a devenit mai vesel, mai expresiv si
ramane neuitat”'>,

Cele mai simple ritmuri sub bagheta miraculoasa a compozitorului Eugen
Doga devin sentimente, stari sufletesti, caci lipsa muzicii in peliculd se echivaleaza
cu lipsa sufletului. Iar cantecul ,Maria Mirabela” devine laitmotivul filmului: ,Maria-
Mirabela, doi crini cu ochi de poveste, / Sub cerul ca umbrela / alaturi de prieteni
/ ce bine-i sd trajesti..." (Iin interpretarea Iui Alexandru Halic, Anda Calugareanu,
Mihai Constantinescu si Paula Radulescu) si finalizeaza povestea, readucand
personajele la realitate unde Zana este mama, iar Mos Timp — tatal celor doua
surori, care dupd aceasta lunga caldtorie de initiere vor privi cu alti ochi la lumea
inconjuratoare, la viata.

Muzica creatd de maestrul Eugen Doga pentru filmul Maria Mirabela a
supravietuit timpului, precum si filmul, care si azi este, la fel, de actual si proaspat.

12 Eygen Doga. Maria-Mirabela. Chisindu: Cartier, 2022, p. 6.

13 Ibidem.

14 Dana Duma, Gopo. Bucuresti: Meridiane, 1996, p. 34.

15 C, AceHuH. VioH Monecky-Iono: p1coBaHHbIN YenoBeuek U pearnbHblii Mup. Mockea: Blopo nponaraHabl
KnHematorpacdun, 1986.
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Anume pentru acest film compozitorului i s-a acordat Premiul pentru muzica a
Uniunii Cineastilor din Romania in 1981, iar la Festivalul de filme din orasul Piatra-
Neamt, Romania, in anul 1982 a fost destins cu Diploma Pentru cea mai bund
muzica.

Succesul acestei colaborari il invoca pe Gopo la o noua creatie comuna cu
Eugen Doga filmul Maria Mirabela in Tranzistoria (1989), care n-are nimic comun
cu creatia lui Creanga. Regizorul va plasa actiunea intr-o lume fantastica, a tehnicii,
despre care compozitorul scrie: ,,Am fost nevoiti sa scriem altfel de cantece, mai
apropiate de muzica de estrada. Pentru prima data a venit in studio si a cantat —
alaturi de Mihai Constantinescu si de Anda Calugareanu — tanarda si talentata
Loredana Groza. Aceasta parte a filmului este mai putin cunoscuta publicului
larg..."®,

Eugen Doga va reveni la muzica din aceste filme si va introduce doud
cantece pe versurile lui Grigore Vieru Maria Mirabela si Pe soarele iubiriiin volumul
»Cantece”"’. Iar cu doi ani mai tarziu va publica o editie aparte ,Maria Mirabela”'®
unde va include toata muzica (notele si textele) la cele doua filme, realizate in
colaborare cu Ion Popescu-Gopo.

Din opera lui Ion Creanga a fost inspirat si filmul Ramdsagu/ (1984), o
interpretare a povestii Punguta cu doi bani. Desi, din subiectul crengian putin ce a
ramas, doar unele elemente pot sa aminteasca de originalul scriptic, cum ar fi
punguta cu doi galbeni, gdina babei, cocosul care inghite totul in cale... Ion
Popescu-Gopo isi propune un film, in care sa adune personaje din cele mai diverse
povesti (filme). Insdsi pregenericul este montat din secvente preluate din filmele
regizorului, in special, cele inspirate din opera crengiana, unite sub umbrela
cantecului Inimaginabil, interpretat de Angela Similea. Aici, la iarmaroc, se
intalnesc toate personajele filmului: mosul care cautda cumparatori la cocosul sau
de tabld; muzicianul care o intdlneste pe fata circarului; cei doi talhari etc., o
aglomeratie de personaje, care direct sau indirect se intersecteaza cu linia
principala de subiect. Evident ca in centrul actiunii sunt cei doi: baba cea zgarcita
(Draga Olteanu) cu gdina si mosneagul (Ion Lucian), care mestereste cocosi din
tabla de pus pe acoperis. Gopo nu ezitad nici aici sd inventeze un personaj nou,
care apare din dragostea celor doi — a gainii si a cocosului de tabla - se naste un
hibrid. De data aceasta regizorul include in film nu un desen animat, ci animeaza
o papusa. Nu lipsesc din film nici alte personaje de poveste, precum Zana Buna,
fermecatd (Angela Similea) si Ileana Cosanzeana, Balaurul (Florin Piersic), care nu
mai doreste sa se lupte cu Fat-Frumos, scriitorul si alte personaje secundare. Iar
demersul ideatic se construieste in jurul rdmdsagului dintre Zana Buna, fermecatd
si Mosneagul, care trebuie sa ascunda punga cu doi bani...

16 Eugen Doga. Maria-Mirabela. Chisinau: Cartier, 2022, p. 6.
7 Eugen Doga. Cantece. Chisindu: Prut, 2019.
18 Eugen Doga. Maria-Mirabela. Chisindu: Cartier, 2022.
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Ion Popescu-Gopo si in filmul Rémasagul revine la ideea de musical. De
data aceasta in calitate de compozitor este invitat Marius Teicu®®, care va crea atét
coloana sonord, cat si muzica pentru versurile cantecelor lui Eugen Rotaru. Pentru
a conferi musicalului o mai mare credibilitate a invitat-o in rolul Zanei bunei,
fermecata pe Angela Similea, cunoscuta cantareata de muzica usoara a anilor 70-
80 ai secolului XX, care va interpreta cantecele alaturi de Anda Calugareanu,
Mirabela Dauer, Aurelian Andreescu, Mihai Persa si Grupul 3T.

Dana Duma care a avut in vizorul sau critic activitatea lui Gopo s-a expus
si pe marginea muzicii din film: ,Compus3d de Marius Teicu, pe versuri de Eugen
Rotaru, muzica din Rémdsagu/a lansat doud-trei slagare care, datoritd popularitatii
interpretilor au supravietuit in topuri mai mult de un sezon”?°. Nu va rece cu
vederea nici secventele muzicale, comentandu-le, la fel: ,...Filmul include ins3
momente agreabile, un fel de numere de spectacol muzical antologice (cu muzica
plus coregrafie), ca si roluri care se retin (in special cel al muzicantului indragostit,
interpretat de Radu Gheorghe”?!.

Tot aici, In atmosfera de iarmaroc debuteaza cele cateva linii de subiect
care se vor impleti intre ele: Mosul intra la hanul ,La sapte cocosi”, unde gaseste
o0 atmosfera intre taverna din filmele americane cu cowboy, unde toata lumea se
lupta, si cea a unui cabaret cu muzica si dansuri, fiind o modalitate de a ademeni
un public cat mai numeros, unde se intalneste cu Zana Buna, fermecata si are loc
ramasagul.

Muzicantul se indragosteste de fiica circarului fioros si incepe sa caute
posibilitati de a se intdlni cu ea si a-i destdinui sentimentele. Cei doi talhari
pagubosi pornesc in cautarea noilor jertfe.

Evident ca Muzicantului (Radu Gheorghe) i revin cele mai multe partituri
muzicale. Fiind indragostit, el va ademeni fiica circarului (rol Anca Mihdescu) la
fantana, unde intalnirea celor doi este sustinuta de sentimentalul Dac- ai sti cét te
iubesc.

Or, cantecul Dac- ai sti cét te iubesc, interpretat de Mirabela Dauer in duet
cu Aurelian Andreescu a devenit gratie filmului Ramdasagu/ un slagar al timpului.
Iar in film este o modalitate de a face declaratie de dragoste, dar si un laitmotiv al
peliculei, fiind interpretat de cateva ori pe parcursul filmului: mai intai, seara la
fantand, apoi in acompaniamentul unui patefon minuscul si, in fine, stand pe
acoperis, langa cocosul de tabla, urmarind cu tristete cum se indeparteaza faetonul
circarului cu tot cu fata iubita...: ,Dac-ai sti cét te iubesc/ Ti-ar fi somnul linistit.,/
Fericit fiind ca iubesc /Si cd esti iubit.]”

Regizorul utilizeaza si diverse efecte tehnice pentru a intregi atmosfera de
basm. In contextul efectelor este si intalnirea muzicantului cu alter ego al s&u (sau
vocea lui [duntricd), care incearca sa-l sustina si sa-l incurajeze, la fel, prin cantec:

19 Marius Teicu (9 mai 1945) — compozitor, solist vocal, cunoscut prin muzica scrisa pentru musicaluri
in teatru si film, musicaluri pentru copii etc.

20 Dana Duma. Istoria filmului romanesc de animatie 1920-2020. Bucuresti: Editura Academiei Romane,
2020, p. 159.

2 Ibidem, p. 159.

173



RoAct | Nr.3 | 2023 | Gyula—-Ungaria

«Nu fi trist! Ridicd-ti ochii, priveste cerul/ A ta e lumea cu adevarat/ Si spune
atuncea: sunt fericit/ C4 sunt indragostit”.

Printr-un cantec comic (textul melodiei 7&/harii pagubosi de Anemar Pop)
sunt caracterizati cei doi talhari, care de fiecare data cand incearca sa comita vreo
hotie sunt depistati. Iar cand incearca sa o jefuiasca pe Zana buna deghizata in
batrana, ea i preface in guzgani...

In concluzie putem afirma c& opera crengian I-a inspirat pe regizorul Ion
Popescu Gopo la crearea unor filme (adaptari/interpretari) ce pot fi clasificate in
categoriile: film science fiction, film-basm, poveste muzicala si chiar musical. Gopo
a fost unicul regizor in spatiul romanesc care a manuit cu abilitate si iscusinta
tehnicile de animatie, precum si combinarea imaginii desenate cu jocul actorilor.

Si nu in ultimul rénd, constientizand rolul muzicii in dramaturgia filmului,
a tins sa utilizeze muzica in diversele sale functii pana la crearea basmului musical.
Or, secventele muzicale (cu cantece si dansuri) contin o incarcatura semantica si
devin nodale in structura filmicd. Consideram semnificativa colaborarea Iui Ion
Popescu-Gopo cu Eugen Doga, cunoscut compozitor din Republica Moldova, care
a scris muzica pentru filmul Maria Mirabela, precum si pentru un sequel Maria
Mirabela in Tranzistoria (1989), muzica ce i-a adus popularitate filmului, dar si o
deschidere spre colaborarea artistilor de pe ambele maluri ale Prutului.



