RoAct | Nr.3 | 2023 | Gyula-Ungaria

REPERE TEHNICO-INTERPRETATIVE IN LUCRAREA
CANTABILE SI PRESTO PENTRU FLAUT SI PIAN
DE GEORGE ENESCU

TECHNICAL-INTERPRETIVE HIGHLIGHTS IN THE WORK
CANTABILE AND PRESTO FOR FLUTE AND PIANO BY GEORGE ENESCU

Ariadna Zenaida MIRCESCU

Universitatea din Oradea

mircescu.ariadna@yahoo.com

Rezumat: Cantabile si Presto pentru flaut si pian este o lucrare reprezentativa
creatiei enesciene. Lucrarea a avut mare succes inca din momentul aparitiei.
Simplitatea si eleganta primei parti- Cantabile se contopesc cu complexitatea
Presto-ului.

Influentele muzicii wagneriene, melosul popular romansc, rafinamentul si
stilul compozitional francez, formeaza o triada ce da nastere unui enunt sonor
rafinat, elegant dar totodatd energic si exuberant. Enescu se foloseste cu
adevarat de influentele si motivele preluate din folclorul autentic romanesc in
Presto-ul dinamic, unde scriitura devine complexa, planul dinamic amplu,
ritmurfe punctate si sincopate fiind bine marcate si evidentiate de ambele
instrumente, protagoniste in redarea mesajului artistic muzical - flautul/si pianu.

Interpretii au un rol important in redarea si decodificarea intregului mesaj.
Buna percepere a lucrarii, calitatile tehnice si cele interpretative sunt decisive
in decodificarea si transmiterea corectd a enuntului sonor.

Cuvinte cheie: George Enescu; melos popular; rafinament; exuberant;
compozitor; flaut; pian; interpret;

Abstract: Cantabile and Presto for flute and piano is a representative work of
Enescian composition. The work was very successful from the moment of its
appearance. The simplicity and elegance of the first Cantabile part merge
with the complexity of the Presto.

The influences of Wagnerian music, Romanian folk melos and French
compositional style, form a triad that gives rise to a refined, elegant but also
energic and exuberant sound statement. Enescu really uses the influences and
motifs taken from the authentic Romanian folk in the dynamic part- Presto,
where the writing becomes complex, the dynamic plan wide, the syncopated
rhythms being well marked and highlighted by both instruments, protagonists in
the reproduction of the musical artistic message - the flute and the piano.

The soloists have an important role in rendering and decoding the entire
message. Good perception of the work, the technical and interpretative qualities
being decisive in the correct decoding and transmission of the statement.
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Limbajul muzical al lui George Enescu este greu de definit. Enescu este
compozitorul ce se remarcd prin originalitate stilistici deosebitd. In creatia sa stilul
romantic wagnerian, influentele muzicii franceze se impletesc cu exprimarea
moderna cu totul personala strabatuta de influente ale folclorului romanesc.

Cantabile si Presto pentru flaut si piannu face exceptie, incadrandu-se cu
consecventa in creatia marelui compozitor. Lucrarea a avut mare succes inca din
momentul aparitiei. Claritatea si transparenta din partea introductivda Cantabile
se contopesc cu exuberanta Presto-ului, o parte plind de dinamism intesata de
pasaje tehnice, ritmuri concentrate si intensitdti explozive. Influentele muzicii
populare nu intarzie s apard. incd din primele m3suri ale partii lente se simt
motivele cu caracter folcloric, tratate cu rafinament si elegantd. Enescu se
foloseste insd cu adevarat de calitatile muzicii populare in Presto-ul dinamic, unde
va utiliza o scriitura complexa, un p/an dinamic amplu, ritmuripunctate si sincopate
evidentiate de ambele instrumente - flautul si pianul, care se gasesc intr-un dialog
permanent.

Interpretii au un rol la fel de important in redarea mesajului. Buna percepere
a lucrdrii, calitatile tehnice si cele interpretative sunt decisive in decodificarea si
transmiterea corectd a mesajului.

Scriitura, aici referindu-ne la note, plan dinamic, corectitudinea pasajelor
tehnice, intr-un cuvant partitura trebuie respectata cu mare strictete.

Cantabile, partea introductiva este un Andante ma non troppo, in
tonalitatea Mi b major, in masura de 4/4. Enescu alege o scriitura simpla impanzita
de sonoritdti rafinate.

Un prim motiv este enuntat la vocea pianului. Prin respectarea /egato-ului
mana stangd predd linia melodicd mainii drepte. In mdsura a doua in acelasi
acompaniament delicat al pianului se aud primele enunturi ale fautului pe un sunet
alb, non-vibrat.

Ex. Nr. 1, mas. 1-3
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in planul dinamic piano Aautul continud dezvoltarea materialului tematic.
Liniile de tenuto pe secventele de optimi si triolete in mers descendent, planul
dinamic utilizat, respectarea indicatiilor din partitura evidentiaza retinerea, ezitarea.

Ex. Nr. 2, mas. 6-7
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In acompaniamentul armoniilor line ale pianuluiin mésura 9 flautulincepe
sa prinda curaj. Se ivesc primele ritmuri razlete.

Ex. Nr. 3, mas. 9-10
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Enescu alege un joc al planurilor dinamice nsotite de crescendo-uri si
descrescendo-uri. Linia melodica a pianului isi continud discursul in pianissimo.
Saisprezecimile enuntate mai intdi in bas sunt preluate cu rafinament de vocea
superioard printr-un legato expresiv. Flautu/ completeaza discursul cu ritmuri
sincopate.

Ex. Nr. 4, mds. 13-14
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In mé&sura 19 in planul dinamic piano pianul redd din nou motivul de
inceput. Sub indicatia de expresiv si gratios se iveste vocea fautului cu o paleta
ritmicd variatd. Trioletele, pasajele de saisprezecimi, cvintoletele se intercaleaza
cu patrimi si doimi oferind fluenta si cursivitate intregului fragment.

Ex. Nr. 5, mas. 19-21
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In continuare ritmul sincopat al flautului redat in p si mfne conduce spre
punctul culminant al partii. In cadrul scriiturii intélnim sforzzando-uri, linii de
tenuto, accente ferme, pedalizari frecvente la vocea pianului,

Ex. Nr. 6, mas. 29-30

Treptat se revine la atmosfera initiald, cea meditativa. Pianu/ continua
enuntul sonor in care basul printr-o eleganta desavarsita preda discursul sopranului.
La vocea flautuluiintalnim triolete cu caracter portato, ritmuri punctate si sincopate
urmate de un sir de saisprezecimi. Enuntul pianului in sforzzando, sonoritatea
stridenta din acut a Aautului, din nou un sforzzando sunt urmate de un mers

descendent cu rol cadential.
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Ex. Nr. 7, mas. 37-38

In finalul partii calmul se asterne din nou. Flautu/redd un pasaj cadential.
Arpegiile line ale pianului cu rol de acompaniament completeazad imaginea sonora.
Planul dinamic utilizat, registrul acut, legato-ul extins pun la incercare calitatile
tehnice ale interpretului flautist. Printr-o sustinere corectd, prin conducerea
coloanei de aer si amplificarea presiunii in acest mers ascendent fautistu/ va reusi
s& redea corect pasajul. In realizarea pianissimoului, el se va folosi de miscdri mici
ale buzelor. Prin unirea treptata a acestora, aerul va fi eliminat putin cate putin,
rezultatul final fiind un sunet curat si delicat.

Ex. Nr. 8, mas. 45-47
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Calitatea sunetului are o importanta deosebitd. La trecerea din registrul
grav in cel mediu sau chiar acut sunetul trebuie sd-si pastreze consistenta,
omogenitatea si delicatetea. Realizarea acestui tip de sunet va fi posibild doar in
cazul in care interpretul(flautistul) va detine mereu controlul asupra coloanei de
aer. Respiratia utilizatd este cea costo-diafragmald. Diafragma si muschii din
partea inferioard a spatelui au un rol important in cazul de fata si anume cel de
sustinere. Respiratia corecta va avea loc pe gura deoarece intr-un timp scurt prin
cavitatea bucald putem acumula o cantitate de aer mult mai mare decat pe nas.
Aerul astfel acumulat ajuns in partea inferioara a abdomenului va fi presat in mod
congtient si nicidecum eliminat.
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Alti factori care contribuie la emisia sunetului sunt: pozitia buzelor si
articulatia limbii. In cazul registrului grav sunetul va fi cupolat, coloana de aer bine
sustinutd, viteza de aer redusa. Mergand spre registrul mediu si cel acut, sunetul
devine deschis prin schimbarea pozitiei ambusurii si a intensificarii vitezei de aer.
Printr-o orientare usoara a maxilarului inferior spre exterior, apropierea buzelor,
prin presarea continud a coloanei de aer, emisia sunetului va fi mereu sub control.

Articulatia limbii se va realiza cu ajutorul consoanelor ¢ d, sau a silabelor
tu-tu, de-de. Pornirea sunetului se poate realiza ins3, si prin simpla presare a
coloanei de aer, tehnica utilizata in planul dinamic piano in registrul mediu si cel acut.

Spre deosebire de sectiunea introductiva, Presto-ul in masura de 2/4,
este o sectiune invaluitd de energie. Intreaga parte are la bazé motivul intonat de
linia melodicd a flautului care revine in diferite forme variate. O scurtd introducere
de 12masuri a pianului, acorduri in forte fortissimo prevazute cu pedalizari urmate
de un pasaj descendent de saisprezecimi pregatesc o prima prezentare a motivului
principal intonat de vocea flautului.

In m&sura 1 flautul redd pentru prima datd motivul in jurul ciruia se
contureaza intreaga parte: un sir de duble in mezzopiano, a cdror lejeritate se
realizeazd prin utilizarea dublu staccato-ului, o tehnica de articulatie ralizatd prin
miscari marunte si agile ale limbii, prin pronuntarea consecutiva a silabelor fu-ku,
tu-ku, sau da-ga, da-ga. Frazarea corectd, maniera legato, planul dinamic,
ritmurile complexe sunt elemente ce trebuie respectate cu strictete pentru ca
mesajul sa fie transmis corect publicului.

Ex. Nr. 9, mas. 13-17
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Un scurt fragment de arpegii al fautuluisi pianuluiintrerup enuntul motivic
principal dupa care in acompaniamentul acordurilor, trioletelor, optimilor staccato,
flautul reda motivul dublelor. Tabloul contrastant evidentiat prin arpegii descendente
ale flautuluisi ascendente ale pianului, pedalizari si tremollo-uri ne conduc de aceastd
datd spre prezentarea unui nou plan sonor.

Enescu alege intensitdtile extreme tocmai cu scopul de a evidentia
caracterul energic al intregii parti. Timp de patru masuri pianu/ reda un pasaj in
forteimpanzit de glissando-uri. Flautu/ completeaza discursul sonor cu un pasaj de
saisprezecimi in forte incheiat cu un tril, o apogiatura scurtd si o optime staccato.
Din nou in piano, optimile staccato ale pianului célauzesc mersul in terte descendente
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ale flautului. Din registrul acut se trece treptat in cel mediu, iar apoi in grav.
Elementele de agogica- retenez un peu, lent, coroana sugereaza calmul ce s-a
asternut. De la presto-ul plin de energie se face trecerea la o pulsatie metronomica
opusa- /ent. Pentru ca suspansul sa creascd, Enescu a ales utilizarea unei coroane
pe bara de masurd; coroana a carei duratd este stabilitd de fiecare interpret in
parte.

Ex. nr. 10, mas. 66-75

lu-Ll,uwovv By 1

¥ ﬁf-#kﬁ#ﬁgﬁ ﬂf"ﬂ“

-l
i~

Motivul dublelor in mezzoforte intonate la flaut prevestesc finalul partii.
Indicatia de a tempo din masura 76 face trecerea la presto-ul alert. La nivelul celor
doud instrumente Enescu utilizeaza contrastul dinamic: la faut intdlnim un
mezzoforte, la pian un piano. Linia melodica a fautului redatd in forte este
completata de saisprezecimile pianuluiin mezzoforte.

In continuare pianulintoneazé motivul arpegiat prezentat mai devreme de
vocea flautului. Discursul muzical al fautului in so/ major ne duce spre punctul
culminant. Timp de 10 masuri intr-un plan dinamic cu sonoritati impunatoare, in
acompaniamentul saisprezecimilor de la pian, prin sunetu-i clar si transparent
flautul reda in mod corect mesajul propus. Urmeaza o scurtd interventie a pianului
in mezzoforte.
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Ex. Nr. 11, mas.101-103
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Prin intermediul crescendo-urilor, de la intensitatile de mezzoforte respectiv
piano se ajunge din nou la sonoritétile asurzitoare de forte fortissimo. In mésura
117, intalnim din nou motivul dublelor intr-o formd variatd. In acompaniamentul
trioletelor in piano, flautu/intoneaza dublele ascendente in maniera de legato doud
cate doua.

Ex. Nr. 12, mas. 116-118
116 ) ‘.

Reluarea celulei motivice are loc la octava superioara. Enescu insista
asupra motivului muzical. Flautu/incepe aceasta ultima sectiune in forte. Enuntul
sonor al pianului redat intr-un plan dinamic restrans are rol de acompaniament. Se
pregateste un final grandios in care dinamica ampla se imbina perfect cu agogica
variata- sforzzando-uri, apogiaturi scurte, linii de tenuto, pasaje redate in maniera
staccato. Pasaje cromatice ale flautului si ale pianului pregatesc ultima aparitie a
motivului binecunoscut. Int&lnim un mers contrar al vocilor. Alautul are un mers
ascendent pe pasajul dublelor. In tot acest timp pianu/ redd o linie melodica
alcatuita din optimi staccato, un ritm sincopat si din nou optimi in maniera staccato.

Ex. Nr. 13, mas.146-150
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in continuare Aautul redd in legato un mers de terte pe sextolete. Pianu/ il
completeaza cu intervale de octava in pianissimo ale basului si grupe de triolete ale
vocii superioare. in acompaniamentul optimilor pianului, linia melodicd a fautului
pregateste finalul. Un mers cromatic ascendent, urmat de pasajul de saisprezecimi
staccato, un sir de optimi ferme in forte fortissimo incheie capodopera enesciana.
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