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Rezumat: In acest articol este analizat3 prima parte a ciclului vocal schubertian
Winterreise: sunt propuse recomandari interpretative pentru depdsirea
dificultatilor in ansamblu. Este pusa in discutie elaborarea conceptului artistic al
interpretarii, interactiunea dintre doua componente — poeticd si muzicalg,
raportul dintre doua partide: vocald si instrumentald, tipurile de tesatura ale
ansamblului, dezvoltarea calitatilor de partener ale ambilor membri. Se
concluzioneaza ca partida vocala in Winterreise este purtdtoarea de baza a
sensului concret al cuvintelor, dar partida pianului joaca rolul nu numai de
sustinere a vocii, ci este si o componentd constructiva insemnata a creatiei.
Acompaniamentul este important din punctul de vedere al proceselor armonice
si tematice ale ciclului. Elementele figurativitatii instrumentale confera muzicii
vizibilitate si realitate tangibila. Materialul articolului poate fi folosit ca un suport
metodologic in discipline academice, cum ar fi Lied si Maiestrie de concert.
Aceastd lucrare poate fi utild si interpretilor, interesati de problemele
ansamblului vocal de camera.

Cuvine cheie: Franz Schubert, Romantism Muzical, Muzica de Camera

Ciclul vocal Winterreise op. 89 de F. Schubert a fost scris pe versurile lui
W. Miiller. Cuvintele si muzica care au aparut la sfarsitul vietii fiecaruia dintre
creatori reflectd o viziune similard asupra lumii — o atitudine pesimistd fata de
viitor, care nu promite nimic bun. Prin urmare, sarcina principald a interpretilor
acestei compozitii este de a transmite atmosfera inevitabilitatii fatale, cand
gandirea artistica este mentinuta ,pe o singura respiratie” de la inceputul pana la
sfarsitul lucrarii, de-a lungul ,coordonatei” sale orizontale si uneste toate cintecele
intr-un singur intreg. Linia dramatica se trage de la primul pana la ultimul numar,
exprimand detasarea si retragerea de la realitate, demonstrand o deznddejde
totald exemplificand o dramaturgie statica.

Creat in 1827, cu un an inainte de moartea compozitorului, Winterreise
este considerat pe buna dreptate varful tragic si punctul culminant al operei lui
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F. Schubert. Ciclul este format din doua parti — a cate 12 lieduri fiecare. Aparitia
lor desi separata de doar cateva luni, reflecta stari generale de spirit diferite. Daca
prima parte a lucrarii pare a fi un ecou al ciclului de lieduri Die Schéne Miillerin,
unde eroul se ,recunoaste”, atunci a doua tinde mai mult spre perioada ,tarzie”
cand au fost scrise Die Stadt, Der Doppelgéanger si alte lucrari inclusiv si ultimile sale
sonate pentru pian.[1].Acest fapt se datoreaza evolutiei intense a gandirii artistice a
lui Schubert. A doua parte are o duratda mai concisa, cu mijloace restrinse de
exprimare, compozitorul atinge aici o tensiune maxima si o profunzime psihologica
enormad in manifestarea unei stari anumite.

Liedul Giite Nacht (Noapte buni) ne introduce in lumea artisticd a
intregului ciclu: drama s-a intamplat deja, eroul liric isi lasa iubita, care a distrus
toate sperantele luminoase, promitindu-i casnicia mult dorita. Tanarul fuge de ea si
de locurile in care ,dragostea promitea fericirea”, incercand sa gaseasca pacea
sufleteasca in ratdcirile sale. Plecind in intunericul unei nopti de iarnd, el nu este
suparat pe iubita, ci doar 1i doreste ,,0 noapte bund”. Deci, in lucrarile lui F. Schubert
din nou se reafirma tema calatoriei in cautarea unui ideal de neajuns, dar de data
aceasta ea e legata cu dezamagirea totala a eroului in realitatea care il inconjoara.

Compozitorul alege o forma stroficd — existd patru strofe, precedate de o
introducere a pianului. Acesta este cel mai lung cantec al ciclului fiind "descris" un
drum de iarna lung, inzepezit si plin de diferite obstacole, asociat cu insasi viata
compozitorului. Introducerea din sapte masuri deja contine o melodie, care si este
tema de bazd (va aparea apoi in partida vocala, interludiile instrumentale dintre
versuri fiind axate pe ea) si totodatd materialul acompaniator. Melodia vocald a
liedului Giite Nacht se caracterizeaza printr-o miscare descendentd, toate
incercarile de a "Inainta" de fiecare datd se termind cu un "colaps". Partea de
acompaniament se bazeaza pe optimi repetate adunate in acorduri in miscare
moderata (MaBig, in gehender Bewegung), simbolizand un pas masurat, miscare
neintrerupta. Numai in unele locuri, accentele (/p) apar in solourile pianului, ca un
fel de "poticniri" ale unui calator care merge pe drumul inzapezit al vietii.

Deosebirile dintre cele trei strofe initiale, care afecteaza numai unele
sunetele, sunt de naturd varianticd. Existd un contrast modal la granita dintre a treia
si a patra strofa, unde F. Schubert schimba d-mol//intr-un D-dur usor, perceput ca
un zambet printre lacrimi.

In cel de-al doilea lied, Die Wetterfahne (Girueta) atentia eroului liric este
atrasa de trecut: isi aminteste cum girueta, "jucandu-se cu vantul", l-a avertizat
despre imposibilitatea fericirii, dar, turmentat de dragoste, tanarul nu i-a inteles
semnele. Cantecul este scris intr-o forma bipartita de cuplet, cu o introducere,
soloul pianului si o codd, care indeplinesc functia riturnelei instrumentale. Partida
pianului este ilustrativa: deja in introducere, pasajele ascendent-descendente pe
sunetele trisonului tonicii cu valuri dinamice de la pp la fimitd rafalele si urletele
vantului, percepute viu mai ales dupa finalizarea calma a melodiei din liedul
anterior. Despre diferite tipuri de acompaniament ne relateaza si M.Popescu [2].
Remarca Ziemlich geschwind, unruhig (destul de repede, nelinistit) subliniazad
natura impetuoasd a muzicii. Sunetele de sustinere ale melodiei, care cad pe
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bataile tari si relativ tari de masuri (€2 — &), formeaza o figurd ostinatd ascunsa pe
care pianistul trebuie sa se bazeze. Anacruzd, alcatuita din figurile din trei
saisprezecimi egale si pregatirea accentelor principale, ar trebui sa fie intr-un
caracter destul de activ. In general, toat3 introducerea alcituitd din cinci masuri
ar trebui sa fie gandita ca o linie dinamica intreagd, cu un diminuendo de la fla p.
Putem recomanda interpretilor sa-si foloseasca imaginatia cat mai indraznet
posibil: anume ea va ajuta la gasirea caracterului necesar si hasurilor exacte, iar
cantaretului — o culoare potrivita a vocii si gradarea dinamica corespunzatoare.

Melodia vocala este construita in valuri: bazindu-se pe sunetele de
sustinere &, &, €, P, €, care demonstreaza o aspiratie comuna spre varful frazei.
Un astfel de desen seamana cu rotatia unei giruete sub rafale de vant. Partida
pianului din fiecare cuplet se imparte in doud constructii: in prima propozitie
coincide cu melodia vocald, sporind imaginea vantului urldtor, iar in a doua — la
baza i stau trisonurile. In toate cazurile, este foarte important3 capacitatea de a
schimba rapid nivelul nuantelor dinamice

Liedul Gefrorne Trdnen (Lacrimi inghetate) este construit ca un monolog
al tindrului, adresat lui insusi. El isi pune mai multe intrebari (la care nu are
raspuns), care pot fi tratate ca respingerea realitatii reci care ingheata sufletul si
inima: de ce plang, de ce lacrimile mele se transforma imediat in gheata. Miscarea
constanta a gandului a obligat compozitorul sa foloseasca forma care combina trei
strofe intr-o singura constructie incadratd de o introducere de opt masuri si o
concluzie aproape identica.

Introducerea de opt masuri este mentinut3 intr-o factura acordica, a céror
semnificatie figurativa a fost caracterizata de pianistul G. Moore astfel: ,Carnea se
strange de frica, sangele ingheatd de la aceste acorduri izolate si intepatoare in
partida pianului cu accente false, zugravind, mai degraba, frisoane, tremor, decat
poticniri la mers'” [3, p. 322]. O atentie deosebitd trebuie acordata sunetelor
accentuate in a doua parte a masurilor, care suna "singuratic", fara nici un suport
(doimea in octave diferite). F. Schubert pastreaza acest procedeu tehnic aproape
pe tot parcursul melodiei si porneste cu o nota contrastanta de staccato in alte
voci ale acompaniamentului de pian. In linia melodic a vocii, predomin intonatii
descendente care se opresc pe un singur sunet, ceea ce provoaca asociatii cu o
implorare [ibid.]. Melodia, intrerupta de pauze, pare ca "bate pasul pe loc". Partida
pianului din al treilea cuplet culminant dubleaza melodia vocala, sporind caracterul
de /amento al muzicii.

Liedul Erstarrung (Incremenire) contine cini strofe (&, b, ¢, d, €), in care
se dezvéluie un sentiment de dor pentru o fericire nerealizabild. In text, sentimentele
opuse "se impacd" in contrast: intensitatea cdutarii si amortirea sufletului. Datoritd
intonatiei originale si a organizdrii tematice si tonale, precum si prezentei unei
introduceri, a unui interludiu-ritornel si a unui supliment, compozitorul formeaza o
structurd complexa in trei parti (4 — B — A;). Fragilitatea si caracteristica staticd a
structurii strofice a textului se atenueaza gratie planului sau tonal dezvoltat, variatiei

! Traducerea din engleza ne apartine.
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motivelor, frazelor si sistemului original de repetari ale unor cuvinte, muzica
desfasurandu-se intr-un "flux", care pentru ascultator suna si este perceput ca "pe
0 singurd respiratie"?.

Textul poetic al tuturor versurilor se repeta (variat) de doua ori. Probabil,
lui F. Schubert nu i-a fost suficient sa pronunte anumite cuvinte o singura data,
repetarea lor fiind insotitd de un material melodic nou (desi intr-o forma ritmica
inrudita). Este curios faptul ca in timpul ce eroul este gata sa topeasca zapada si
gheata cu lacrimi, de fiecare data se repetd cuvintele die Erdeseh’(pentru a vedea
Paméntul) de mai multe ori (mm. 32-33, 42—43) cand repeta a treia strofa —
ordinea cuvintelor in text se schimbad, ceea ce duce la 0 modificare a sensului si a
accentelor semantice. Versetul se incheie cu o intrebare, ca si cum tanarul inca
mai are o sperantd. Acest moment este punctul culminant al liedului (m. 63). La
sfarsitul intregului cantec, F. Schubert subliniaza cuvantul important pentru el de
trei ori — Ihr Bild (chipul e)). Incheierea cantecului (mm. 103—109) este bazat3 pe
materialul introducerii, crednd un arc care subliniaza unitatea formei.

Introducerea defineste caracterul si tempo-ul liedului — Ziemlich schnell
(destul de repede). Vom mentiona ca initial compozitorul a propus un alt tempo —
Nicht zu geschwind (nu prea repede). Aceste doua insemnari par simbolice, ele
recomanda interpretului sa8 nu se grabeasca, dar si sa nu "blocheze" tempoul
printr-un numar atat de mare de durate mici.

Mijloacele de exprimare muzicald a ambelor parti sunt marcate si unite
prin aspiratii opuse. Structura complexa a acompaniamentului este izbitoare in
comparatie cu simplitatea melodiei: pulsatia fractionata a trioletelor din maina
dreapt3 contrasteazd cu linia “violoncelisticd” extinsé din partida mainii stangi. In
cel deal doilea verset, functiile vocilor se schimba: pulsatia trioletului trece in
partida mainii stangi, iar in dreapta exista replici care imita frazele vocale (cu
dubldri de octava) sau intra intr-un dialog de conflict cu ele. Exista armonii
micsorate, diferite salturi (de exemplu, la triton). Dinamica variata este combinata
cu contrapuneri stridente de /b. In acelasi timp, este extrem de important s& existe
unanimitate n intelegerea liniei dramatice la ambii interpreti. Figurativ vorbind, ei
ar trebui "sa fie in aceeasi barcad". Pianistul ar trebui sa-si interpreteze partida cu
delicatete, mai ales atunci cand melodia solistului sund in registrul de mijloc:
oricum octavele cantate la pian, vor fi auzite.

De-a lungul aproape intregului lied, interpretii sunt intr-un dialog permanent.
Materialul tematic al introducerii pianului si al melodiei vocale este diferit, contrastul
lor intonational-ritmic contribuie la individualizarea fiecareia dintre partide: tesatura
pianului este compusa din pulsatia persistenta a trioletelor, in linia vocala timpul fiind
"masurat” cu patrimi. Este demn de remarcat faptul ca formula ritmicd a trioletelor
pulsante este folositd in partida pianului de la inceputul pana la sfarsitul cantecului.
fnsotind linia vocala, ea sporeste caracterul anxios al imaginii poetice, ca si cum ar
dezvalui ireconciliabilitatea eroului cu realitatea. Triolete apar in partida mainii
drepte, apoi a celei stangi, si in sectiunea din mijloc concomitent la ambele maini,
sugerand astfel interpretilor starea de spirit in care se afla eroul liric.

2 Datoritd pulsatiei cu triolete, scriitura pianistica este o componenta constructiva insemnata a liedului.
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Pe langa pulsatia trioletului, textura introducerii instrumentale include
aparitia melodiei intr-un registru grav, pregatind ritmic linia vocald. Conturul sau
intonativ este construit ca trei "valuri" in doi timpi. O tehnica expresiva pregnanta
consta n faptul cd un trilolet accentuat este plasat la capatul fiecdrei masuri
impare. Aceastd miscare melodica ondulata din partida mainii stangi a pianistului
persista pe tot parcursul cantecului.

Vocalistul trebuie sa preia aceastda miscare si sa-si i dezvolte pe baza ei
propriul sau material tematic. Raportul dintre linile melodice ale vocii si pianului
se schimba tot timpul — de la paralel la opus. Este interesant de observat cd
F. Schubert, "directioneaza" melodia cu un salt ascendent in partida vocalistului,
iar In acompaniament — cu un salt in directia opusa (vezi mm. 9, 11, 13 etc.).
Aceasta tehnicd permite atenuarea contrastului liniilor, totodatd crescand
tensiunea si intensitatea emotionald.

Necesita atentia interpretilor modificarea aparent nesemnificativa a unei
note din partida vocald in a doua si a cincea strofa (mm. 28 si 85). Uneori ea este
confundat cu o greseald de tiparinsa. ins& in opinia noastra, compozitorul a dorit
sa sublinieze saltul la disonanta 7 m. in miscarea g’ — g’ — #in primul caz, care in
al doilea — g’ — & — Z — este inlocuit cu doua consonante: cvinta

Nr. 5 Der Lindenbaum ( Tejul), una dintre cele mai frecvent interpretate
si apreciate melodii din mostenirea lui Schubert, este rezolvata ca un dialog intre
voce si pian, unde instrumentul "vorbeste" de fapt cu vocalistul. Piesa incepe intr-un
tempo destul de moderat — MaBig (moderat)®. Dupa nelinistea din Erstarrung Teiu/
aduce pace, este perceput ca un moment de odihnad si rdgaz marcand prima
culminatie liricd a ciclului. Pentru personajul principal, 7eiu/ este un sfatuitor
simbolic, un prieten apropiat ciruia fi poti deschide sufletul. In primul verset al
cantecului se spune ca la marginea orasului, 1anga fantana exista un tei, in umbra
caruia eroul adesea se odihnea si visa. Apoi aflam ca acest loc il atrage in mod
constant, si acum pe scoata copacului fiind sculptate de catre tineri indragostiti
cuvintele iubirii. Acum, cand eroul pleaca, Teiul il cheama, fosnind cu ramuri: ,Vino
aici, dragul meu, aici vei gési linistea!” ins& c3l&torul nu se opreste si, desi un vant
rece 1i sufld In fata, smulgandu-si palaria, continud sa mearga... Dupa un timp,
fiind departe de acel loc, eroul "aude" constant fosnetul teiului si soaptele lui: ,Vei
gasi pace aici!”

In opinia noastr3, existd doud aspecte in interpretarea ideii textului poetic.
Primul este ca Teiul 1l atrage pe erou in amintiri din trecut, cand totul era bine si
el se odihnea sub umbra verde a copacului. Dar acum este iarna, este imposibil sa
te intorci in trecut: ramurile goale apar in fata cdlatorului ca simbol al faptului cd
trecutul nu poate fi intors. Al doilea aspect are o conotatie filosoficd: Teiul il
cheama pe erou sa se odihneasca pentru totdeauna, sa gaseasca odihna vesnica
(sa@ ne amintim de Werther Iui Goethe care a cerut sa fie ingroapat sub un tei).
Teiul aici simbolizeaza natura vesnhica, cu care cdldtorul epuizat vrea sa se
contopeasca, la fel ca "Paraul empatic" din Die schéne Miillrin. Este semnificativ
faptul ca in ciclul vocal Liered eines fahrenden Gesellen de G. Mahler, aceasta linie

3 La inceput era MaBig langsam — moderat lent
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logica este prelungitd: eroul sdu (mai precis, Durerea eroului) adoarme sub un tei.
Este Teiul care il vindeca si il mangaie, presurindu-l cu florile sale. Teiul
intruchipeaza, de asemenea, imaginea unei fericiri disparute®.

Cantecul este scris intr-o forma de cuplet-variantd, in care se manifesta
trasaturile formei tripartite mari: al cincilea verset — contrastant — indeplinind
functia partii de mijloc. Interactiunea interpretilor din acest lied poartad caracterul
unui dialog pronuntat intre voce si pian, unde melodia solistului "vorbeste" si
uneori "se cearta" cu partida pianului.

Cantecul incepe cu o introducere desfasurata in £-dur, tonalitatea principala
a liedului. Materialul acompaniator este redat cu triolete, imitand frunzele fluturand
in vant, iar cele doua voci ascunse in sexte paralele suna pastoral. Introducerea este
simbolicd — o putem percepe ca un laitmotiv al Teiului, aceste figuri de triolete se
repeta pe tot parcursul cantecului, mai intii in major, apoi in minor, reflectand starea
de spirit a personajul principal. Independenta absolutd a ambelor maini, intelegerea
importantei intonational-tematice si perceperea "autonoma" a fiecarei voci sunt
indispensabile. Dinamica asemdndtoare unui val transformad intreaga introducere de
opt masuri intr-o perioada incheiata, intr-un "nucleu" absolut irepetabil al liedului,
prin care, de fapt, si devine usor recognoscibil. "Jocul" accentelor din diferite registre
necesitd o atentie sporitd din partea pianistului. Dacd prima fraza "stopeaza"
miscarea pe sunetul extins /4 (ce trebuie bine ascultat), atunci a doua se termind
deja cu doua octave mai jos (#), introducerea in ansamblu "se sprijind" deja pe H:.
Aici, pe armonia dominantei cu nuante dinamice polar opuse, suna de doua ori
motivul Hornguinten.

Melodia vocald are un diapazon restrans si este perceputd asemenei unei
melodii "incdtusate de frig", " nu din aceastd lume" [4, p. 101]. G. Moore sugereaza
ca aceastd melodie sa nu se cante "moale", chiar daca linia melodica pare si ne
provoace anume spre asta. [3, p.338.]. Partida pianului este la fel de simpla, sunt
folosite doar acordurile 7'si D. In primele dou versete acordurile pianului sung in
unison cu vocea, ocazional intercalate cu ecourile ritmice ale introducerii (mm. 20,
24). Al treilea verset este precedat de o mica introducere a pianului (bazata pe
materialul introducerii liedului) in minorul omonim. Apropo, astfel de "jocuri" de
major si minor dau intregului cantec un sentiment fantomatic de mister. Accentele
de pp pe sunetul A in diferite registre sund si mai misterioso (mm. 26, 28).
Drumetul ratacitor isi reia caldtoria. Dacad inainte in partida pianului a existat o
scriitura cu acorduri, acum observam triolete cu accent pe sunetul acut. Trecand
sub un tei, eroul "a auzit" chemarea lui. In acest moment compozitorul schimb&
imediat minorul in major (versetul 4). Sd acordam atentie sporitd independentei
intregii partide a pianului — desi sustine vocea prin armonie, ea are si o linie proprie
a sa, absolut independenta si mai dezvoltata (chiar daca notele melodiei din partida

4 In folclorul austro-german, teiul este un simbol romantic cu mai multe semnificatii: apare in diferite
calitati — sub umbra acestui copac s-au petrecut judecdtile (Gerichstiinde), spectacole de dans
(7anzlinde) s-au incheiat casatorii; Teiul era inzestrat cu proprietati vindecatoare si mitice, proteja de
fulgere si alte nenorociri; , Teii pacii™ ( Friedenslinden) au fost plantati in mod traditional dupd rdzboaie
si epidemii. Nu este o coincidenta faptul cd un numar mare de localitati, parcuri sau strazi din Austria
si Germania sunt legate de numele acestui copac (cel mai faimos fiind Lejpzig).
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vocii "sclipesc" si acolo), pe care pianistul nu ar trebui sa o intrerupd nicidecum.
In prezenta acestor doud straturi diferite pe verticald, putem vorbi despre un
caracter polifonic bidimensional.

Al cincilea verset se deosebeste semnificativ — vantul furios te doboara.
Toate aceste 14 masuri ar trebui sa fie cintate "dintr-o singura respiratie". Alternari
de sfsi pp, salturi pe 9 M. in partida de la mana stanga, un sunet repetat incontinuu
in partidele vocii (mm. 50-52) si a pianului (mm. 53-58) zugravesc imaginea unui
vant puternic. Pentru a evita "supraincarcarea" sunetului, pianistul ar trebui sa
cante cu mare grija si atentie (mm. 51-52), deoarece partida vocii este sonorizatd
intr-un registru destul de grav. Pianul ii continud ideea: pe fundalul sunetului H:
din mana stanga, dreapta este plind de triolete scrise cu saisprezecimi. Ele sunt
prezentate ca secvente ascendent-descendente intr-un tempo nelinistit. Acest
fragment se interpreteaza aproape fara pedald, deoarece functia ei este realizata
de sunetul mentionat mai sus — H:. Liedul se incheie dupd o fermatd importanta
(m. 58) In major: imaginea unui copac drag sufletului evoca din nou amintiri
placute. Materialul intonativ al celui de-al saselea vers repetd mot-a-mot muzica
celui de-al doilea. Compozitorul repetd textul poetic de doud ori, variind doar
partida pianului —apar octave pe /egato cu accente pe primul triolet (in prima
sectiune a melodiei, accentele au cazut pe al doilea). Este de remarcat faptul ca
tema principald la voce ramaine neschimbatd pe toatd durata liedului, partida
pianului fiind variatd, nu se repeta niciodatd identic. Acesta este Schubert cu
varietatea sa infinitd si geniald! Desigur, acest cantec nu este o exceptie —
cunoastem mai multe exemple similare.

Concluzia pianului repetd (cu modificari minore) aproape exact introducerea,
formand un arc tematic — procedeu indragit de compozitor.

Nr. 6 Wasserflut (Puhoiul de apd) de asemenea trezeste asociatii cu Die
schone Miillerin, insa acolo paraul este tratat ca un prieten si un mangaietor al
eroului liric. In Winterreise riul capéta deja o culoare mai complexa: zapada, topita
cu lacrimi si transformata intr-un flux furtunos, trebuie sa-i spuna persoanei iubite
despre sentimentele dureroase ale tandrului. Cele patru strofe ale textului poetic
sunt adunate intr-o forma bipartita dubla.

Cantilena vocala expresiva, remarcabila prin linia sa ondulata intr-un ritm
de triolet moale, formeaza un contrast cu acompaniamentul de pian, in care figura
ritmicd activd a liniei punctate pare "inghetatd" intr-un spatiu sonor limitat.
Muzicologul Iu. Hohlov numeste o astfel de tehnicd ,natura dubld a imaginii pe
verticala” [5, cap. V]. Prin urmare, interpretand acest lied, pianistul trebuie s
acorde o atentie sporita anume partii ritmice in partida sa, subliniind acest contrast
si accentuand figura punctata, ce ramane neschimbata (care in sine se asociazd
Cu un mars).

De mentionat ca Introducerea, va aparea ulterior aproape neschimbata
intre versete si la sfarsit in calitate de supliment. Bazandu-se pe sunetele tonicii si
a dominantei si sustinute de acorduri intr-un ritm punctat in maina sténgd, tema
introducerii contine deja o imagine concentratéd a melodiei in sine. Aici se naste
contrastul intonational, care se va manifesta in continuare in raportul dintre voce
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si pian. Diferite modele ritmice (ritmul punctat in bas si triolete in partida mainii
drepte) sunt destul de dificile pentru interpretare. Acestea necesitda un studiu
preliminar aparte. Deplasarea accentului de pe primul timp pe al doilea are un sens
expresiv in motivul initial al introducerii, creand un sentiment de incertitudine
metrica.

In afara de aceastd caracteristicd ritmica, in versurile impare este
important ca interpretii s3 elaboreze un plan dinamic clar in pregatirea culminatiei
si la pdrdzirea zonei de climax (mm. 12, 40). Aceste sectiuni ale formei sunt
sustinute in mod pregnant prin intermediul armoniei, cand in momentul celei mai
mari intensitati apare un trison micsorat urmat de o simpla armonie cadentiala: s
-Ké6/4-D7 -t

Nr. 7 Auf dem Flusse (Pe riu) continua dezvoltarea subiectului prin
imaginea paraului, care este acum tacut, sumbru si incovoiat de gheata. Dar, la fel
cum viata continua si in adancurile paraului, tot asa focul iubirii mai mocneste in
inima "inghetata". P. Vulfius caracterizeazd imaginea cantecului ca ,0 expresie a
sentimentelor deprimate, o scurtd amintire a fericirii iremediabil plecate si
descoperirea unui impuls ascuns care evoca o analogie cu impetuozitatea ascunsa a
unui rau inghetat™ [6, p. 117]. Liedul contine cinci strofe cu repetarea ultimei care
concluzioneaza: inima eroului mai pdstreaza iubirea respinsa.

Structura muzicald dezvaluie o forma simpld tripartitd in care fiecare
perioadd se repetd. In mod literal, de la primele acorduri egale, masurate,
monotone ale introducerii pianului la staccato, F. Schubert cufunda ascultatorul in
atmosfera rigiditdtii — dominanta ideaticd a continutului. Acestea se va interpreta
cu strictetea ritmica, fara pedala, respectand toate pauzele si bazandu-se mai mult
pe linia de bas, in care poate fi urmarita melodia. Apoi vocea preia initiativa
intonativa. Este important ca ambii interpreti sa transmitd atmosfera de un frig
p&trunzétor. In m. 9 compozitorul schimb& in mod neasteptat tonalitatea, trecand
intr-un dis-moll indepértat cu ppp la pian si Sehr leise (foarte linistit) la voce. In
m. 13, in partida pianului apare un ecou al melodiei vocale din m. 11 cu o
schimbare tonald (dis-moll — e-moll). Cantéand aceste masuri este necesar de
evidentiat linia melodica a vocii medii din partida mainii drepte.

In repriza pianul isi asumé functia de purtdtor al vocii melodice principale,
in timp ce liniile recitative sunt plasate in partida vocala. Aici pianistul construieste
forma in blocuri mari fard a pierde tensiunea pe toatd strofa, deoarece partida
instrumentald are o valoare formativd, iar motivele vocale aici sunt "suprapuse".
Planul dinamic este important atat in repriza, cat si in intregul lied. Daca repriza
este desfasurata de la pla fprin ppp, atunci, in mod general, in intregul numar
este vizibild o linie de diminuare. In primul si al doilea verset predomina duratele
de optimi, in a treilea pulsatia este stabilitd cu saisprezecimi, in a patra — triolete
din saisprezecimi si, in cele din urma, in repriza generald, apar grupuri din
treizecidoimi, care adauga muzicii excitatea si cresterea tensiunii.

5 Traducerea ne apartine
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In Nr. 8 Riickblick (Privire inapoi) eroul fuge din orasul in care a fost
candva fericit. Picioarele ii ard de zapada, sunt ranite de pietre, dar amintirile dulci
ale fericirii pierdute 1i permit sa ignore durerea, frigul si strigatul furios al corbilor...
Liedul contine cinci strofe (&, b, ¢, d, €), in care compozitorul impreund cu poetul
reprezintd trei planuri temporale: prezentul real (strofele 1 si 2 — realitatea la
moment), trecutul in prezent (strofele 3 si 4 sunt amintiri ale zilelor fericite) si
viitorul in prezent (strofa 5 — speranta pentru fericire). Aceasta structura poetica
este reflectata intr-o forma tripartita complexa cu repriza.

F. Schubert repetd a cincea strofa a textului poetic cu un nou material
muzical, aparent pentru a echilibra forma si pentru a intari sensul cuvintelor. Dar,
in loc de asteptatul g-mol// (ca in prima parte a formei), compozitorul efectuiaza
modulatia in G-dur, lasand astfel eroul cu speranta de a fi din nou langa casa iubitei
sale. Repetarea de cateva ori a cadentei in ultimele masuri ale cantecului, sporita
de diminuendo la pp (mm. 65-69), pare sa reproduca ,"aflarea linistitd" a eroului
n fata casei iubitei sale™ [5, p. 273].

Tempoul indicat de Schubert este Nicht zu geschwind (nu prea repede).
Desi textul muzical ne intdmpina cu un "suvoi" de durate mici, sarcina principald a
ansamblului este s3 nu cedeze "provocarii "si sa nu interpreteze aceasta muzica
cu o senzatie de"sufocare". Introducerea din zece masuri, care ar trebui gandita
ca o structurd ampld, implicd totusi impértirea ei in motive a caite doud masuri. In
ele, gandul pare sa "frineze" in fiecare masurd para: dupa miscarea initiald
"nerabdatoare" a saisprezecimilor, sustinutd de un crescendo, pe prima bataie in
partida din maina stdngd, apar brusc patrimile pe 7p, servind drept "oprire".
Ultimele doud masuri ale introducerii (mm. 9-10) la p suna ca un ecou al celor
doua anterioare. Dinamica notatd detaliat de compozitor in aceasta sectiune, joaca
un rol substantial. Ca si in intreaga piesa, ea poarta un caracter agitat. Materialul
introducerii determind caracterul, miscarea si pulsatia ulterioara a muzicii.

In prima si ultima parte a cintecului, partida pianului imitd melodia
solistului urmarindu-I intr-un canon pe trei voci, in ordinea urmatoare: voce — mana
stangd — mana dreaptd. In sectiunea din mijloc, F. Schubert schimbg tesitura
materialului muzical: ea devine transparentd, curgatoare si nu este intrerupta de
multiple pauze. In mana stangd, melodia vocald este dublatd in decime. Si, desi
pana la sfarsitul sectiunii materialul este compactat, devenind similar cu structura
partilor extreme, caracterul ar trebui sa corespunda unei dispozitii pasnice, sa fie
moale si usor. Iu. Hohlov vede in acest fragment, in ciuda tempo-ului miscat,
cateva ,trasaturi ale genului cantecului de leagan”. [5, p. 304].

In ansamblu, dinamica valuroass, descrisé detaliat de compozitor, are un rol
aparte. Desi aici exista climaxuri luminoase, acestea nu trebuie sa fie interpretate
prea tare (F.Schubert indicd £ nu 7 sau f* cum intalnim, de exemplu, in
Schwanengesang). Liedul nu este usor din punctul de vedere al ansamblului.
Pianistul trebuie sa se asigure ca partida instrumentald nu intrerupe vocea (in special
in sectiunile extreme). Pentru a scoate in evidentd toate detaliile armonice aparent
nesemnificative, este recomandabil de cantat partidele ambelor maini concomitent,
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unind toate vocile si toate notele in acorduri, fara pauze in mana dreapta, bazandu-
v& pe linia basului. In sectiunea de mijloc este necesar s& "intondm" la pian impreuna
Ccu vocea, ca si cum doi vocalisti canta unr-un duet. Tuseul ar trebui sa fie mai "cald"
si absolut "vocal"! Chiar si pauzele din ambele partide sunt identice — sunt "indicate"
pentru respiratie.

Este interesant faptul cd@ compozitorul foloseste accentele in scopuri
caracteristice. Nu sunt multe: in mm. 21, 24 apar pe cuvintele Krdhen (corb) si
Béll (bulgare de zapadd) si descriu aruncarea unui bulgdre de zdpada de cdtre
cioroi; in mm. 59, 60, 62, 63 pe cuvintele zuriikke (inapoi) si wanken (a sovai) si
confirma sensul cuvintelor. Dificultatea consta in se reusi accentuarea la timp intr-
un tempo destul de miscat si la nivelul destul de scazut al sonoritatii pianului (pp).

Introducerea de patru mapsuri in A-moll constituie baza intonativ-ritmica a
intregului cantec Nr. 9 Irrlicht (Luminita rétacitoare). Expresivitatea sa consta intr-o
juxtapunere contrastanta a doua elemente: primul este construit ca o secventa in
unison de doua cvarte descendente cu accente pe sunetele initiale, in al doilea —
atrag atentia triolete ascendente cu saisprezecimi staccato (care mai apoi vor varia
in pozitia octavei). Partida vocald repeta melodia introducerii in unison cu
acompaniamentul pianului. Este important ca interpretii s determine ritmul si
tempoul potrivit si s3 le mentind pané la sfarsitul lucrérii. In a treia sectiune a formei,
culorile armonice, indiciile melodice ascunse si jocul "ratacitor" al accentelor au o
importantd deosebitd. Secventa Ds, Ks4, DDvz in e-moll cu sunete accentuate
dezvaluie un motiv descendent in semitonuri in vocea superioard; brusc ea este
inlocuita de o larga "revdrsare" melodica in partida vocala (mm. 33, 37), "ilustrand"
in mod pitoresc cuvintele despre mare. Schimbarea luminosului C-gur (tonalitatea
treptei II coborate), pe armonia cadentiala (Ks4 D) in tonalitatea principald A-mol/
coincide cu cuvintele despre suferinta si moarte.

Nr. 10 Rast (Repaus) dezvaluie o combinatie paradoxala de senzatie de
pace fizica si suferintd morald. Incercand s& se odihneascd in casa tdietorului de
lemne dupa lungi rataciri, cdlatorul obosit este doborat de amintiri grele care nu
permit inimii sa uite "experienta aspra" din trecut — ranile inimii sdngereaza ca si
inainte. Nu este o coincidenta faptul ca aproape intreaga partida vocala este
pdtrunsad de un sentiment de "energie suprimata"’ [7, p.204]. Partida pianului se
bazeaza pe o formula ritmica ostinatd expresiva, care este expusa in introducere si
imita pasii incalciti ai unei persoane foarte obosite. Acest caracter este asociat cu
unitatea elementelor opuse ale scriiturii pianistice. Partida din mana stanga, scrisa
non legato si staccato, este reprezentata de basul constant si de o miscare
ascendent-descendentd pe semitonuri, ceea ce creeaza senzatia de rigiditate si de
pas greoi. In mana dreaptd, unde se foloseste /egato cu accente, apar intonatii-
exclamatii cu accentuarea pe a doua bataie a masurii, formand o alta linie melodica.

Materialul introducerii este expus de trei ori: la inceput, la sfarsit si in
mijlocul cantecului, impértind intreaga structurd in doud constructii similare. in
introducere si in prima strofa, pianistul conduce coerent linia melodica, in ciuda
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pauzelor "intrerup&toare”. In cea mai mare parte, acest lucru se aplic partidei din
mina stanga. Tensiunea dinamica isi atinge apogeul in m. 24, unde D7 se rezolva
in trisonul treptei a VI-a (cadenta intrerupta). Rezolvarea definitiva are loc numai
in m. 30. In acelasi timp, dacd pan& acum melodia vocal avea un diapazon mic,
atunci in a doua si a patra strofa el creste, ajungand la octave si chiar decime
(dupa remarca /eise | linistit, compozitorul indica Stark /| puternic). Desi cele doua
fraze ale formei simple din cele doud parti sunt aproape identice, vocalistul trebuie
sa acorde atentie micilor schimbari in textul muzical.

Liedul Nr. 11 Friihlingstraum (Vis de primavard) este unul dintre cele
mai recognoscibile cantece schubertiene. Scris intr-o forma tripartita dubla, el
sintetizeaza principalele stari emotionale si psihologice ale eroului — vise dulci,
intunericul si frigul din realitate, autoironie. Primele strofe (vis) descriu o viata
cereasca langa iubita sa pe fundalul naturii de primavara; urmatoarele sectiuni
(trezirea) il intorc pe eroul nostru intr-o realitate sumbra, unde domina intunericul,
frigul si un corb strigd pe acoperis; verseturile finale (o incercare de reconciliere
cu realitatea) duc la reflectii tragice asupra imposibilitatii fericirii.®

Introducerea de patru mé&suri, are cel putin doud optiuni de interpretare.
Prima presupune un caracter lipsit de griji, intruchipand pasul natural al dansului in
spiritul Sicilianei. Al doilea, mai ambiguu, implica interpretarea imitand starea unei
persoane atipite, care nu vrea sa deschida ochii pentru a nu "speria" visul fericit pe
care |-a avut. In orice caz, materialul acompaniator din primul si al patrulea verset,
unde este dezvaluit continutul visului, ar trebui sa fie cantat moale, "fara conflicte",
asemé&nétor cu acompaniamentul cantecelor lui Mozart. In al doilea si al cincilea
verset, melodia cedeaza recitativelor frazelor scurte cu lovituri intepdtoare si
dinamica opusa, iar acordurile pe batai slabe la pian (staccato) suna brusc, imitand
strigatele cocosului (mm. 16, 18, 20) si corbului (mm. 22, 24). In versurile finale,
scriitura pianistica este din nou calma. O atentie deosebita ar trebui acordatd mainii
stangi pe /egato, in aceste sectiuni ea este conducator, tot materialul tematic fiind
concentrat anume in melodia ei. Remarcam ca cezura dintre versete ar trebui sa fie
diferita: intre prima si a doua este destul de "linistitd", iar intre a doua si a treia este
mai mare. Tempourile partilor compozitorul a ales, de asemenea, dupa subiect —
Etwas bewegt (destul de miscat), Schnell (rapid), Langsam (/enf). Sugeram
interpretarea ultimului verset al cantecului, unde eroul viseaza sa-si intdlneasca
iubita cu cdldurd si tandrete. Toatd durerea si amardciunea din cauza imposibilitatii
acestei intalniri sunt exprimate prin contraste major-minore si un climax linistit pp
(vol. 83), care ar trebui cantat cu o sinceritate profunda.

Nr. 12 Einsamkeit (Singuratatea) este unul dintre cele mai dificile lieduri
din punct de vedere psihologic, deoarece compozitorul reuseste sa atingd cu
mijloace modeste cea mai mare expresivitate emotionald. Singuratate nemarginitd
a eroului, care a devenit sentiment principalul al sdu, se resimte aici deosebit de
acut. Probabil ca nu ar fi atat de nefericit pe fundalul furtunilor dezlantuite, dar
viata calmd si banala trece pe Idnga el umbrind cu contrastul ei desperarea.

8 Florile — aici — bruma, inghetatd pe geam, semanand cu flori.
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Cantecul are trei verseturi (a, b, ), al treilea verset (c) se repeta, ceea ce duce la
formarea unei forme mari din doua parti.

Alegerea corectd a tempoului de catre pianist este extrem de important3,
deoarece acesta trebuie sa corespunda caracterului pasului lent si obosit al eroului.
Remarca Langsam, tonalitatea tragicd h-mol, cvintele “desarte” in bas,
numeroasele pauze, accentele pe al doilea timp, consonantele alternante in
partidele ambelor maini — toate acestea contribuie la crearea unei atmosfere de
disperare si prevestesc pieirea inevitabild a eroului. Una dintre sarcinile interpretilor
este de a pastra aceasta stare pana la sfarsitul cantecului. Nu este intamplator
faptul ca F. Schubert (eroul) repeta cuvintele atét de nefericit de mai multe ori.

Liedul incepe cu o introducere de sase masuri, in care cvintele "desarte"
din mana stanga alterneaza cu o secventd de sexte si terte in dreapta,
comcomitent formand o linie melodica latenta in miscare descendenta. Portamento
din primele doud masuri diferd de "strapungerea" expresiva a primului sunet al
motivului de fractionare in m. 3, care se repetd de mai multe ori. In principiu,
accentele sunt indicate de F. Schubert destul de amanuntit, "sugerand"
interpretilor un anumit relief al frazei.

Observam, ca sfarsitul fiecarei strofe se termina cu oprirea reald a muzicii
(mm. 14, 22 etc.). Pe parcursul celor doua versuri, toate frazele vocale se opresc pe
sunetul fis (treapta V in A-moll), in partida din mana stanga pe parcursul a 14 masuri
sund constant cvinta perfectd a tonicii, subliniind astfel unitatea intonationald a
ambelor parti.

A doua jumatate a liedului descrie o imagine a agitatiei: scriitura pianistica
in registrul inferior este mai compactd, se folosesc durate mici, dinamica este mai
variatd. Exista si momente descriptiv-ilustrative: fremolo in mm. 24, 26, marcat cu
crescendo, diminuendo, asociat cu tunetele s. a. Pianistul va mentine pauzele
indicate in textul muzical si sa poata schimba rapid dinamica, trecand de la o stare
la alta (mm. 25, 28, 30, 37, 39, 42). Adesea, doar o pauza de optime sau de
saisprezecime este alocata pentru aceasta schimbare. Prin urmare, este necesar sa
fim pregdtiti pentru aceste schimbari din timp. Cantecul se incheie cu cuvinte
repetate de mai multe ori: nu as fi atét de nefericit! In ultimele mésuri ale liedului
(mm. 46-48) eroul revine la pasul anterior, de la care a inceput Einsamkeit (se
schimba doar registrul), mentinand astfel integritatea uimitoare a intregului cantec.

Analiza intreprinsa denota ca Winterreisea Iui F. Schubert este un exemplu
perfect al unui ciclu vocal romantic care creeaza interpretilor-ansamblisti dificultati
specifice. Gandirea muzicald romantica a compozitorului releva aici anume natura
ei vocald, deoarece partida vocii determind proprietdtile acompaniamentului
instrumental, care rezultd din natura liniei vocale. Dar, fiind suficient de
independenta si inventivd, partida pianului nu se reduce doar la rolul de a sustine
vocea. Vom nota in special elementele figurativitatii care conferd muzicii un fel de
realitate vizibild si tangibild. Rolul acompaniamentului este extraordinar din punct
de vedere al armoniei si al modulului. Anume partida pianului scoate in evidenta
detaliile culorilor armonice, planul tonal. Sclipirile majorului si minorului, utilizate
atat in combinatii intre acordurile vecine, cat si in contrapunerea diferitor sectiuni
ale formei, pot fi considerate "cartea de vizitd" a muzicii analizate. In partida
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pianului compozitorul plaseaza de obicei melodia care este cea mai expresiva din
punctul de vedere al structurii figurative a muzicii. Ea poate indeplini rolul
introducerii, frazei initiale a sectiunilor, unui interludiu instrumental intre strofe sau
a unui supliment, ce se repeta de mai multe ori. Dupa ce apare pentru prima data
in versiunea instrumentald un astfel de motiv se dezvoltd apoi in partida vocala.
Acompaniamnetul pianului pare uneori destul de liber de partida vocalistului,
deoarece foloseste material intonational independent. totodata, frecvent, fara a
atrage atentia asupra sa, el oferd vocii doar sprijinul armonic necesar. Uneori, insa,
partida pianului contine material intonativ extrem de dezvoltat, acompaniamentul
"comentand" cuvintele eroului.
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