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REZUMAT - Aceasta cercetare reflectd asumarea unor dificultati care au
decurs atat din imposibilitatea cuprinderii multor aspecte legate de opera
compozitorului Stefan Niculescu, dintre care unele raman necunoscute,
cat si din insuficienta bibliografica. Studiul de fata isi propune sd caute
evidentierea atita evolutia operei compozitorului privitd diacronic, cat si a
legaturile dintre parcursul muzical al lucrarilor practice si cele teoretice.
Cuvinte cheie: Stefan Niculescu, creatie, limbaj muzical

Stefan Niculescu s-a dedicat studiului muzicii de timpuriu. De la muzica
camerala la muzica simfonica, autorul va fi a abordat toate genurile muzicale,
inclusiv cel al muzicii de film [realizind coloana sonord la filmul lui Ion
Popescu Gopo, intitulat “Doctor Faustus XX (1966)]. Si tot de timpuriu s-a
manifestat si preocuparea sa pentru aspectele teoretice ale muzicii, catre tot ce
era mai nou si inedit in epocd, de la studiul matematicii la analizele
partiturilor lui Enescu.

Interferentele dintre demersurile muzicologice si cele componistice s-au
repercutat indirect §i asupra creatiillor din perioada de “tinerete” a
compozitorului, precum Sonata pentru clarinet, Simfonia I sau Cantata I.
Lucrari teoretice, precum cele intitulate “Eterofonia”, “Analiza
fenomenologica a tipurilor fundamentale de fenomene sonore si raporturile
lor cu heterofonia” etc., au stat la baza conceptualizarii unor paradigme pe
care le intdlnim in lucrdrile sale urmatoare, precum ‘“Heteromorfia” si
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“Formantii”, care denumesc tipuri noi de arhitecturi formale, relevabile
sintaxei pe care Stefan Niculescu o cerceteaza cu precadere: heterofonia.
Evolutia limbajului muzical niculescian, denotd o evolutie care poate fi
sistematizat in mai multe etape distincte. In cadrul unei astfel de periodizari
putem vorbi despre o “perioadd de tinerete”, in care apar Sonata pentru
clarinet i pian, alaturi de Simfonia I, opusuri de facturd postenesciand.
Atunci cand George Enescu ajungea la apogeul creatiei sale, odata cu poemul
vocal simfonic “Vox Maris” (1955), Stefan Niculescu scria primele sale
partituri circumscrise acestei perioade, creatii ancorate in filonul folcloric.

Ulterior compozitorul va scrie lucrari inspirate de serialismul dodecafonic,
precum Trio pentru vioard, viold si violoncel (compus initial In 1957 si
revizuit ulterior, dupa aproape doua decenii, in 1976), Inventiunile pentru
clarinet §i piansau cateva parti din Simfonii pentru 15 solisti (1963).
Acesteaau constituit oportunitdti de insusire a unor tehnici componistice
absolut noi la vremea aceea, plecand de la modelele teoretice ale cunoscutului
reprezentant al celei de a doua Scoli vieneze, Arnold Schoenberg. Lucrarile
sale s-au bucurat totusi de aprecieri favorabile din partea criticilor muzicali.
Iatd ce consemna Roman Vlad, in epocd, in ziarul Tribuna (1964): “Am
admirat in Simfonii pentru 15 solisti de Stefan Niculescu un deosebit simt
al proportiilor si al constructiei, frumusetea cristalind a sonoritatii,
libertatea (s.n.) - rezultat al unei intense asimiliri a diverselor stiluri
contemporane”.

Cunoasterea perfectd a scriiturii dodecafonice este reflectatd de pasiunea prin
care Stefan Niculescu s-a dedicat studiului teoriilor celei de a doua Scoli
vieneze, reflectdnd adeziunea compozitorului la valoriestetice aflate dincolo
de Cortina de Fier. Rigoarea si logica imanentd demersului niculescian le
vom regasi si in opusurile sale de mai tarziu. Lucrarile din aceasta perioada
timpurie de creatie anticipa evolutia ulterioara a limbajului sau muzical. Este
cazul Cantatei I pentru cor de femei si orchestra (scrisa in 1959 si revizuita
dupa cinsprezece ani, in 1974), pe versuri de Nina Cassian. Despre aceasta
partitura, Stefan Niculescu(decorat,in epoca, cu Ordinul Meritul Cultural, de
citre Consiliul de Stat al Republicii Socialiste Romania'), mirturisea ci

"Decretul nr. 797/1968 privind conferirea ordinului si medaliei Meritul Cultural unor
membri ai colectivelor artistice din institutiile muzicale de concerte si spectacole,
https://lege5S.ro/gratuit/g43tcmjs/decretul-nr-797-1968-privind-conferirea-ordinului-si-
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“ofera germeni pe care i-am dezvoltat in lucrari scrise cu un deceniu mai
tarziu. Ma refer, de pildi, la elaborarea unui ethos bine conturat, care sa
fundamenteze si totodata sa favorizeze dezvoltarea scriiturii heterofone,
asa cum transpare intr-o prima aproximatie(s.n.)in finalul apoteotic al
cantatei’”. Este confesiunea autorului din care retinem aspectul de“prima

aproximatie”a scriituri heterone aflate, pe atunci, intr-un stadiu incipient.

Stefan Niculescu se va abate de la stilul sever al muzicii seriale, odatd cu
partitura intitulati “Scene”, compusa in 1965. In aceast partiturd, dand frau
liber imaginatiei sale, compozitorul foloseste opt piese dintr-o piesd mai
veche, intitulatd “Cartea cu Apolodor”. Materialul muzical a stat si la baza
operei pentru copii cu acelasi nume (1974). Despre aceasta lucrare
compozitorul afirma ca “timbrul muzical e gandit separat de restul
parametrilor sunetului, de iniltime, de durati, de intensitate. Or mie, mi
se pirea ca asa cum putem imagina un interval intre sunete din punctul
de vedere al indltimii, tot asa cum putem sa gandim culoarea, sub forma
unor eventuale intervale mai mult sau mai putin definite, dar totusi
intervale, cu care sa construim muzica folosind intervale intonationale,
intervale temporale, intervalele de intensitate.>”.
confesiune a compozitorului, despre o lucrare in care s-au folosit intervale de
tot felul, “dar totusi intervale”, intr-o aborbare ce pare de inspiratie
sinestezica.

Aceasta este o altad

O alta etapa in devenirea limbajului componistic niculescian - postseriala -
este cea relevabila “‘saturatiei cromatice”. Aceasta perioada este inauguratd
odatd cu lucrari precum “Heteromorfie” (1967), “Formanti” (1968) si
“Aphorismes d'Heraclite pentru cor a cappella” (1969). In aceastd perioada
Stefan Niculescu se intereseazd de explorarea unui alt tip de aleatorism,
punand bazele unor noi arhitecturi formale: forma mobila. Cum forma de
fugasiforma de sonata, In muzicd, sunt modalitati clasice de organizare a
structurii temporale, tot asa heteromorfia si formantii constituie forme
relevabile noii sintaxe heterofone prin intermediul careia Stefan Niculescu

experimenteazad un alt tip de discurs muzical rezultat in urma cercetarilor sale

medaliei-meritul-cultural-unor-membri-ai-colectivelor-artistice-din-institutiile-muzicale-
de-concerte-si-spectacole, accest 08-08-2021

MANOLACHE L., Sase portrete de compozitori romdni, Ed. Muzicala, 2002, p.172.
3ibidem
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stiintifice. In acest nou tip de formi muzicald, substratul aleatoric se
manifestd printr-o multime de variante de executie a partiturii, lasate la libera
alegerea interpretilor,astfel inca repetarea experimentului in sala de concert sa
poatd surprinde publicul cu prilejul fiecareinoi executii (chiar daca
respectivele combinatii, de care interpretii pot uza, sunt finite).

O consemnare in revista Muzica (1971), semnatd de C.D.Georgescu,
surprindeesentapartiturilor scrise pana la acea vreme: “Muzica lui Stefan
Niculescu, cunoscuta pana in 1970, ne dezviluie un temperament artistic
de tip rationalist, lucid; de asemenea, o logica perfecti, o tendinta spre
unitate, catre un echilibru de factura clasici ce refuza dezordinea,
incontrolabilul; imaginatie luxurianta, rafinament neobisnuit al culorii,
senzatia de fortd pe care o degaja constructiile sale din impresia de
ansamblu si nu din densititi de limbaj; acesta este preponderent
contemplativ, linistit, pastrindu-se permanent in granitele frumosului
efectiv; grotescul sau crisparea, coincidenta sau exagerarea de orice
natura fiindu-i cu totul striine, densitatea maxima a muzicii sale se opune
artificiilor, gisirilor izolate, efectelor ciutate, arbitrariului*’. Astfel,
intelegem ca demersurile lui Stefan Niculescu cunoscute pana in 1970 au fost
realizate in deplina cunostiintd de cauza, cu deplin discerndmant, “lucid”, cum
ne spune Corneliu Dan Georgescu.

Urmaétoarea perioada de creatie a lui Stefan Niculescu va marca o schimbare
stilistica a limbajului sdu muzical, ce va fi circumscris diatonismului.
Scriitura modald o va inlocui pe cea excesiv cromatizatd anterior, iar
sistemele intonationale vor fi desprinse dintr-o viziune spectrala asupra
materiei sonore, ajungand pana la microintervale. Este vorba despre
“diatonismul microintervalic” despre care s-a vorbit in lucrdri precum “Ison
I’ (1976), “Echos I” (1977) si “Simfonia a II-a Opus Dacicum” (1978).
Lucrarea “Ison II” preia ideea de sunet prelung, folosit in scopul acompanierii
unei melodii vocale, din muzica bizantind, pe care o integreaza in diferite
ipostaze de organizare a discursului muzical.

Perioada de apogeu a creatiei lui Stefan Niculescu efectueaza o sinteza a
experientelor sale, statornicind osimbioza intre limbajului muzical cromatic si

“GEORGESCU D.-C., in Rev. Muzica 4, aprilie 1971.
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cel diatonic. Lucrarile acestei perioade, din punct de vedere al teoriilor
muzicale care stau la baza lor, sunt alcatuite din moduri nonoctaviante care
creeazd un impact diferit fatd decel al armoniei muzicale clasice. In acest
sens,ultimele sale simfonii, respectiv Simfonia a IV-a, “Deisis” (1995),
simfonie care a cunoscut doua versiuni, una pentru 21 de solisti, cealalta pentru
orchestra mare §i respectiv Simfonia a V-a “Litanii la plinirea vremii” (1997)
revolutioneza termenul de simfonie, care, in sens figurat, priveste alcatuirea
unui ansamblu de elemente care concurd la producerea unui anumite stari.
Aceste lucrari urmeaza experientei acumulate anterior si preced inchiderea
listei opusurilor simfonice niculesciene odatd cu lucrarea vocal-simfonica
intitulatd “Pomenire: Un recviem romanesc” (2006). Recviemul are la baza
melodii din sfera ritualurilor folclorice care, asemeni “Scarii lui Iacob” din
Vechiul Testament, pot deschide o cale tainica de comunicare catre o “lume de
dincolo”.

“Discursurile consistente, intemeiate pe gestul religios, beneficiaza de vasta
experientd a autorului, giasind echilibrul dintr-un mestesug componistic
indelung slefuit, o inteligentd muzicala de anvergura si o triire artistica de
autentici expresie’” consemneazd autoarea cartii “Sase portrete de
compozitori romani”, Intelegand ca prin mesajul spiritual, operele luiStefan
Niculescu sunt o forma de catharsis, “de purificare” cu ajutorul artei sunetelor.

Desprinsa din parcurgerea evolutiei limbajului componistic niculescian se
intrevede figura unui autor al unor lucrari de mare valoare. Stefan Niculescu
lasd in urma sa un patrimoniu constituit din opere bazate nu doar pe talent, ci
si pe cercetarea stiintifica.
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