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REZUMAT - Avand 1n vedere cé acest Simpozion,,Cultura arta si traditie
in spatiul intercultural al romanilor din diaspora” se desfasoara in Ungaria
la Gyula, ideea prezentului articol are la bazd rezultatele cercetarilor
epocale despre universul muzicii lui Béla Bartdk, realizate de marele
muzicolog maghiar Lendvai Ernd. Gratie lui a ajuns cunoscut in toatd
lumea muzicald cel mai modern sistem de etos al acordurilor §i al
tonalitatilor. Teoria lui 1n oglinda descoperirilor sale consider ca este
oportun a fi (succint) prezentatd intr-un astfel de simpozion ce are loc
tocmai in Ungaria, tard ce i-a dat umanitatii pe cei doi desavarsiti
muzicieni.
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Inainte de a pune in lumini anumite definitii pentru tonalitate si acorduri, va
trebui sa constientizam faptul ca un sistem tonal, nu va trebui confundat
niciodata cu notiunea de tonalitate. Numim sistem tonal, ansamblul relatiilor
ce se stabilesc intre sunetele utilizate de creatia muzicald dintr-o anumita
etapd de cultura istoriceste data.

Notiunea de fonal este folosita in sensul sau general pornind de la etimologia
sa, din ton, cu semnificatia de sunet.Profesorul roman Constantin Ripa
preciza faptul ca ,,[...] sistemele tonale reflectd legile generale interne de
interconditionare intre sunetele unei compozitii muzicale, a compozitiilor
unui muzician, precum si a Intregii epoci muzicale. Aceste relatii privesc
doud dimensiuni esentiale ale muzicii: dimensiunea melodica (orizontald) si
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cea armonico-polifonica (verticald)™".

I Constantin RiPA, Teoria superioard a muzicii, vol. I, Sisteme tonale, Ed. MediaMusica,
Cluj-Napoca, 2001, p.16.
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Aprofundarea sistemelor tonale este de mare importantd pentru orice
muzician, deoarece 1i asigurd cunoasterea unor aspecte generale ale stilului
oricdrei culturi muzicale, si i1 oferd elemente pentru patrunderea in studiul
structurii muzicale a oricarei epoci.

Astfel precizat, putem concluziona cd de abia in lucrarile maestrilor artei
preclasice, clasice, romantice, ai diverselor scoli nationale de compozitie —
intinzandu-se, peste secole, pana in contemporaneitate — tonalitatea constituie
un concept specific de creatie elaborat §i promovat de catre arta muzicald
cultd. Ea determinand aparitia unor opere de o inestimabila valoare artistica.
Bach, Haendel, Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert, Schumann, Chopin,
Berlioz, Liszt, Ceaikovski, Wagner, Hindemith, Prokofiev,Stravinski, Enescu,
Bartok etc., au creat opere nepieritoare avand la baza principiul tonal
(functional) de lucru, o ,unitate bazatd pe un complex de relatii intre
elementele sonore — functionalismul tonal”?.

Ca sistem si concept specific de creatie, tonalitatea se definesteprin
urmatoarele notiuni fundamentale in teoria muzicii: tonalitatea propriu-zisa,
gama, mod,acord. Avand punctate aceste precizari prealabile, putem raspunde
la intrebarea:ce este tonalitatea?® Tonalitatea constituie un ansamblu specific
de functii si relatiicomponistice bazate pe centrarea (gravitarea) sunetelor fata
de otonica si desubordonarea lor triadei armonice fundamentale:
tonica,dominanta si subdominanta (triada tonala).

Functia de tonicd (centrul gravitational) poate fi indeplinita, dupd caz, de
oricare dintre sunetele naturale sau modificate prin alteratii ale scarii
muzicale, de unde si varietatea tonalitatilor utilizate in creatia muzicala.
Tonalitatea este de esentd armonicd, generand din relatiile acordice (in
armonie), dar principiile ei se extind si asupra realizarii melodice, melodia

2Constantin RIPA, op. cit., p.16.

3Lato sensu,tonalitatea reprezintd acea notiune fundamentald a gandirii muzicale
europene, ce reglementeazd domeniul intonationalului prin instituirea unor raporturi
necesare de congruenta si contrast, pornind de la pozitia si actiunea centrista exercitata de
tonica. In sens restrans, tonalitatea se identifica propriu-zis cu liniile de fortd predominant
centripete si, in subsidiar, centrifuge, ce rezulta din gruparea intregului material sonor in
jurul functiilor de T, D si Sd. - Dictionar de termeni muzicali, Ed. Enciclopedica,
Bucuresti, 2010, p.551-552.
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tonald fiind proiectarea la o singurd voce a structurii si relatiilor armonice
specifice.

In ceea ce priveste acordul’, sintetizind complexele definitii ale
muzicologului Victor Giuleanu din tratatul sau de teoria muzicii, putem spune
ca acordul reprezintd sinteza armonica a tonalitatii, respectiv a relatiilor
tonale in viziune (proiectie) verticala. In sens larg, acordul semnifica efectul
sonor produs de mai multe sunete emise simultan. In sens mai restrans (in
conceptul dedus din tonalitate), acordul este o organizare armonica
(verticald), constand din suprapunerea a cel putin trei sunete diferite asezate
la intervale de terte.

Intr-o incercare de a defini toate cele trei notiuni din titlul articolului, ultimul
termen riamas este efos-ul. Intr-una din definitiile prezentate in Dictionarul
explicativ al limbii romane — probabil cea mai apropiatd de sensul folositor
noud util in acest demers — etosul reprezintd ,specific cultural al unei
colectivitati, al unei epoci”. Nimic mai concis si mai adevarat. Termenul
ethos provine din limba geacd si inseamnad ,,obicei”, ,,datina”. in conceptia
antichitatii, etos reprezenta aceea proprietate a muzicii de a influenta spiritul
uman, de a modela caracterele. In Grecia antica, s-a acordat ethos-ului o
insemnatate cu totul deosebita , atat in plan filosofic cat si in plan pedagogic,
dimensiunea etica fiind una dintre conditiile pe care o ,,muzica buna” trebuie
sd o Indeplineasca intr-un sistem social-educativ reclamat de catre statul-
polist.

Reflectiile despre muzica iau nastere odatd cu afirmarea marilor scoli
filosofice ale antichitatii si a reprezentantilor lor de vaza, care fisi
directioneaza potentialul intelectual in zona triangulum-ului axiologic
cadevar”, frumos”, ,bine”. Intrucat gandirea filosoficd a tutelat si a
influentat celelalte domenii umanistice, e firesc ca si ideile despre arta sonora
s-au dezvoltat in climatul de exegeza creat de aceasta disciplina.

Totusi, anumite laturi si implicatii ale etosului au fost in chip deosebit (daca
nu chiar contradictoriu) reflectate de scrierile filosofilor si teoreticienilor.

4Acordul constituie sinteza armonici a tonalititii, deci o a doua forma de abstractizare a
relatiilor tonale... [In vreme ce gama reprezintd prima forma de abstractizare
(generalizare) a relatiilor ce se petrec in cadrul tonalitatii, n.a.].

Victor GIULEANU, Tratat de teoria muzicii, vol I, Ed. Grafoart, Bucuresti, 2016, p.64.
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Inca de la pitagoreici etosul era considerat o proprietate a melodiei sau, mai
exact a unei ordini muzicale precise. Potrivit conceptiei pitagoreicilor, axata
pe o ordine numericd omniprezentd, si etosul era guvernat de cdtre numar;
schimbarile starilor sufletesti, conditionate de numita ordine, se intalnesc in
principiul numarului cu structura melodica, ce poate deveni, pe temeiul
acestui principiu comun, o oglinda a sufletului. De aici, importanta acordata
etosului in procesul educatiei, de aici cerinta ca muzicianul sa aleagd din
multimea lumilor posibile de ordini sonore numai acele ,,combinatii” care pot
induce spiritul ascultatorului spre sentimente si porniri inaltatoare.

Ascultatorul meloman, in procesul perceptiei, paralel cu stimulii suprafetei de
perceptie nemijlocite 1i apar si alti stimuli senzitivi. Astfel, sunetului 1i poate
fi atasata senzatia de culoare, iar culorii 1 se poate atasa sonoritatea. Concret,
in paralel cu stimul principal, in constiinta ascultatorului apare un ansamblu
de simturi. Simultan cu cele doud simturi cel mai frecvent analizate (vederea
si auzul), pot apdrea si simturile asociate: mirosul, pipaitul, gustul, perceperea
temperaturii. Fenomenul cocktailului de simturi poartd numele de
synaesthesia, iar denumirea, de asemenea, provine din limba greacd prin
alaturarea cuvintelor syn (impreund) si aesthesis (simt, simtire).

Cercul de culori a lui Newton (Newton’s Color Disc Wheel)

Isaac Newton (1643 — 1747) in cadrul formularii sistemului sdu coloristic,
face 1n repetate randuri trimitere la analogia culorilor cu sunetele muzicale
bazandu-si teoria pe baza principiului conform caruia atit culorile cét si
sunetele sunt de fapt un rezultat al vibratiei aerului. Tot asa precum asocierea
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unor culori o putem percepe ca fiind consonantd (plicutd) sau disonanta
(neplicutd), si asocierea unor sunete o putem percepe in acelasi mod.’

Legat de sunetele muzicale, au fost create multe si diverse sisteme de asociere
coloristicd. Dintre acestea se evidentiazd pianul de culori al lui
Scriabin.Compozitorul inlatura principiul sau anterior un sunet — o culoare, in
vocea de lumind a poemului sdu simfonic Prometheus, dintre cele
douasprezece culori desemnate de el, prescrie proiectia simultand a doua
culori, extinsa pe o perioadd mai indelungata. Cercetarile moderne depasesc
cu mult imaginatia precursorilor mai vechi a pianului de lumini, prin proiectia
simultand s§i succesivd a sunetelor ce rasund, proiecteazd de fapt in fata
auditorilor intregul corespondent de lumina al lucrarii muzicale.

Sistemul ,,auzului colorat” a lui Scriabin (mai exact sistemul analogiilor
sale), raportat la cadranul tonal.
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SKIRALY Sandor, Altaldnosszintanéslatiselmélet, Tankonyvkiadd, Budapest, 1969,
p.72.

97



Punand in lumind cercetarile in caracterizarea acordurilor si a tonalitatilor
realizate de E. Lendvai® pentru creatia bartokiani, gandirea tonal-armonici a
lui se bazeaza pe:

- principiul axelor;

- legea sectiunii aurii (sectio aurea);

- principiul simetriei;

- modurile acustice.

In ceea ce ne intereseazi pe noi - legat de etosul tonalitatilor sistemul axial se
bazeazape extinderea gandirii armonice functionale clasice, pornind de la
periodicitatea cadentiala S-D-T.Conform acestei relatii, oricare T are o S si 0
D si astfel se alcatuieste modelul S-T-D. Constituind acest model, pornind de
la gama Do, obtinem Fa-Do-Sol. Aplicand modelul pe intreg cercul
tonalitatilor se obtin 4 grupe de periodicitate S-T-D.

o /IR% H\\

\
Fa DSliSs S

\
'sb e misb pGfnt
\ / tditamica

X lumitea

/ / \
l‘M‘l’ oDfsra,  lajwib @D pol S Lo/
warctei / irtcimica
\\ i Arfuneri < F‘gﬂ: :
L TR
e
1?.%@ e
Ny S
oo
A, i
Reb 5?153 n S,

\ —diramioa /
\ “& .
~ o J .

Functiunile arata astfel:

¢ E. LENDVAI, Bevezetés a Bartok-miivek elemzésébe, in ,, Zenetudomdny
tanulmadnyok”, III Akadémiai, Kiadd, Budapest 1955.

98



Acordurile TONICII oglindesc o nemiscare staticd. Acest lucru nu este
valabil numai pentrucentrele tonale Do major (si la minor), respectiv Fa#
major (s1 mi b minor): varianteleacestora,tonalitatile:

pozitive (de principiu la — di — mi) La major si Mib major, si

negative (de principiu do — ma — s0) do minor si fa # minor

sunt de asemenea caracterizate prin faptul cd nu pot fi dezvoltate in
continuare — din ele nu pornestedesfasurare.

Tonalititile de DOMINANTA difera de cele de tonici prin faptul ci dezvoltd
oinfluentaactiva. Relatiile tonale — si din punct de vedere al continutului —
urmaresc principiile sistemuluiaxial. Astfel au luat nastere urmatoarele
simboluri:

Mi major — puterea,
Sib major — frumusetea,
Sol major — vitalitatea,
Reb major — fericirea.

Cea mai adanca tonalitate — Re b major (cu 5 bemoli), si cea mai stralucitoare
— Mi major (cu 4 diezi) — ca expresie a puterii active, respectiv a dorintei
implinite — nu necesitd explicatii aparte. De asemenea, nu necesita explicatii
nici faptul ca de ce Sol major (1 diez) are caracter ,,activ’ si Si b major (2
bemoli) are caracter ,,senzorial”’. Acordurile minore de dominantd pot
provoca atat indltare (mi minor si si b minor), cat siintorsatura violenta sau
tragica (do # minor si sol minor).

Acordurile de SUBDOMINANTA se formeazi in mod aseminitor. Ele
imbraca urmatoareleforme:

La b major — sacrificiul de sine
Re major — nobilimea, sublimitatea
Fa major — linistea si seriozitatea
Si major — linistea sufleteasca.

Din aceasta cauza apare cea mai adanca tonalitate (4 bemoli) La b major ca
invelis al ,,dorintei de pace” infierbantate, iar cea mai inaltd tonalitate (5
diezi) Si major ca invelis al ,,dorintei de pace” cu pretul renuntarii.Acordurile
minore de subdominanta se evidentiaza prin pasivitatea lor:
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re minor este tonalitatea visului si a non — existentei
la b minor a tulburarii distrugatoare
si minor a existentei aflate la discretia cuiva
fa minor a indoielii.
Béla Bartok, asiduu cercetator al folclorului sud-est european (in care se include
si folclorul romanesc, cdruia 1i acorda o consideratie deosebitd), asimileaza in
opera sa legi constructive profunde, emanate de cantecul popular.

Conform teoriei-sinteze a lui E. Lendvai, structura melodica-armonica a
creatiei lui Bartok implicd pe de o parte o conceptie tonald extinsd ca o
continuare a mostenirii tonal-functionale, iar pe de altd parte dobandeste
cateva legititi constructive sublimate din folclor’.

Lendvai, elaborand principiul axial a dovedit o mare ingeniozitate teoretica,
la fel teoretizdnd si cel mai modern sistem de etos al acordurilor si al
tonalitatilor.

Spre exemplu, relatia pol — antipol, in viziunea etosului lendvaian ar putea fi
regasita astfel:

Do major: centrul lumii ,,fizice”, teren solid, imaginea realitatii palpabile,
lumina naturala, - are ca element vital ,,spatiul” muzical.

Fa #major: centrul lumii supranaturale, impresia fundamentala a vietii
»spirituale”: bisericacredintei, imobilitate.

la minor: formula de baza a pasiunii: are dinamicd sentimentala,

tensiunea ei este creatd decele mai multe ori de desfasurarea
»temporald” a muzicii.

mi b minor: expresia experientelor mistice, adesea este manifestarea
singuratatii create dedistantd (religiozitate hranita de
sentimente): tanjire dupa eternitate; dorinta de plecare.

do minor: pasiune sumbrd, amaraciune, razvratire sentimentald,
opozitie cu legile existente ale lumii.

fa # minor: lipsa de mantuire, durere nevindecabila cuprinsd de spaima.

Concluzionand, putem afirma ca in muzicd, in sfera notiunilor de acorduri si
tonalitati (dar si in retoricd), efosul reprezinta caracterul degajat de acestea si
constientizate de cele mai multe ori de catre compozitori; emotiile creatorului

"Lendvai 1i atribuie astfel lui Bartok rolul de continuator a douad traditii muzicale: a celei
culte vest-europenesi a celei populare est-europene.
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care sunt exprimate in incercarea de a convinge un public (meloman). Din
acest punct de vedere se distinge de patos care este emotia pe care vorbitorul
(in cazul nostru interpretul) spera sa o induca in audientd, in sala de concert.
Cele doud notiuni au fost distinse de catre autorii clasici antici. Etosul era
dispozitia naturald sau caracterul moral, o calitate durabila, iar patosul o stare
emotionald temporard si adesea violentd. Pentru esteticienii Renasterii
distinctia a fost una diferita: ethos a descris caracterul si pathos-ul ca fiind un
apel emotional.

Formularea teoreticd a conceptului de etos a cunoscut, pe parcursul istoriei
muzicii, diferite criterii de valorizare, date fiind sincopele de evolutie si
miscdrile semantice pe acest tronson al cunoasterii. Pluralismul de idei
privind lexicul de specialitate, delimitarea notionald, conexiunea cu alte
domenii stiintifice au generat deseori confuzii, adepti, sceptici, adversari ai
conceptiilor teoretice enuntate. Indiscutabil insd rdmane faptul cd fenomenul
ca atare a suscitat interesul cugetului uman la diferite etape de dezvoltare a
societdtii, intrand in aria preocupdrilor din varii domenii - artistic, filosofic,
intelectuale ale timpului respectiv, a instrumentarului stiintific disponibil de
cunoastere, studiere, interpretare $i demonstrare a rationamentelor lansate.

Indiferent 1nsa in ce etapa stilistica ne-am situa este unanim acceptat ca etosul
este in primul rand acea proprietate a muzicii de a forma caractere de a
influenta spiritul uman, de-al Incuraja si a-1 innobila cu cele mai alese trairi.
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