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Abstract The composer’s relationship with musical folklore is highly specific;
the elements of musical nationalism incorporated into Mokranjac’s creative
process gradually became an important constructive element of his works.
Discreet hints of folkloric inspiration coloured many of Mokranjac’s
compositions, and their subsequent popularity contributed to the fact that his
entire oeuvre came to be recognized primarily through them, while works
composed in the national spirit are most often identified with a “typically
Mokranjac-like” sound.
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Introducere

Vasilije Mokranjac 1si incepe activitatea componistici pe baza
principiilor clasice asimilate in perioada formarii sale academice. Inci din
primele lucrari, aceste fundamente sunt reinterpretate printr-o sensibilitate
de factura romantica, orientata catre relatia dintre principiul individual si cel
colectiv, precum si catre modelul beethovenian al gandirii simfonice,
caracterizat prin conflicte dramatice puternic articulate. ,Aceste trasaturi
sunt evidente atat in lucrarea sa de absolvire, Dramati¢na uvertira (1950), cat
si in creatiile pianistice timpurii - Dve pesme, op. 1 si 2 (compuse Inaintea
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studiilor universitare), Etide, Sonate, Varijacije si doua sonatine - precum si in
Sonata za violinu i klavir”’. Inca din aceasta etapa, pianul ocupa un loc central
in creatia lui V. Mokranjac, devenind ulterior un element definitoriu al
aproape intregii sale productii componistice. Critica de specialitate a
remarcat caracterul simultan direct si rafinat al limbajului sdau muzical,
precum si persistenta unei expresivitati de orientare romantica.

Aceleasi caracteristici se regasesc in primele trei simfonii (1961,
1965, 1967) si in Divertisment za gudace (1970), lucrari apartinand perioadei
sale de maturitate artistica, In care compozitorul manifesta o orientare tot mai
evidenta catre utilizarea unor mijloace de expresie moderniste, precum
elemente de dodecafonie si politonalitate. Aceasta deschidere catre un limbaj
componistic modern este anticipata in lucrarile pianistice Fragmenti (1956)
si Igre (1957), In care sunt valorificate procedee precum bitonalitatea,
principiile neobaroce de organizare ciclicdA si motorica de inspiratie
bartékiana. Principiile formale neobaroce sunt prezente si in Koncertino za
klavir, gudacki orkestar i dve harfe (1958), lucrare care evidentiaza
capacitatea compozitorului de a integra organic elemente apartinand
stilurilor istorice intr-un discurs componistic personal. Astfel, elemente de
factura baroca coexista cu sonoritati de inspiratie impresionista in partea
lenta si cu o dinamica ritmica de sorginte folclorica in final.

Evolutia ulterioara a limbajului sdau componistic este ilustrata de
lucrari precum Lirska Poema (1974), Cetvrta simfonija (1972) si Peta
simfonija (1978), precum si Koncertna muzika za klavir i orkestar (1976).
,Orientarile sale estetice si filosofice din aceasta perioada isi gasesc expresia
cea mai concentrata in lucrarea pentru pian Odjeci (1973), considerata de
numerosi muzicologi una dintre cele mai reprezentative creatii pianistice din
repertoriul componistic sirb contemporan”?. Compozitorul defineste aceasti
lucrare drept o creatie unitara din punct de vedere tematic, alcatuita din
unsprezece reflectii ale unor idei, stari afective si optiuni creatoare distincte.
Utilizdnd mijloace de expresie caracteristice generatiei sale, V. Mokranjac
realizeazd o sinteza originald intre modernitatea limbajului muzical si
dimensiunea expresiva a discursului componistic, lucrarea fiind recunoscuta
pentru autenticitatea si coerenta conceptiei sale artistice.

Ultima etapa a creatiei sale este reprezentata de Poema za klavir
(1983), ciclul Preludijumi (1984) si Preludijum za klarinet solo (1984). Aceste
lucrari pot fi interpretate ca o recapitulare a principalelor directii estetice si
stilistice dezvoltate de-a lungul activitatii sale componistice, confirmand

1 Ivana, Medi¢, Klavirska muzika Vasilija Mokranjca, Studentski kulturni centar
Beograd, Beograd, 2004, p.45.

2 Vlastimir, Perici¢, Novo delo - Koncertantna muzika za klavir i orkestar Vasilija
Mokranjca, Pro musica br. 92, Beograd, 1977, pp. 14-15.
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conceptia autorului asupra actului creator ca proces de dialog permanent cu
traditia, contextul cultural si propriul univers interior.

Discutie

Lucrarile sale, cum ar fi Sonatina in la minor (1953) si Sonatina in Do
major (1954) se remarca prin concizia formei, economia materialului muzical
si unitatea organica dintre forma si continut. ,Aceste lucrari demonstreaza
inca o datad ca forma concentrata si principiul monotematic al constructiei
corespund mai bine conceptiei componistice a lui V. Mokranjac decat
structurile ample, bazate pe dezvoltarea unor sectiuni extinse, care presupun
operarea cu un humar mai mare de materiale tematice”.

Influenta expresionismului este cea mai evidenta in componenta
armonicd a celor doud lucrari. Desi tonalitatea ramane prezenta la nivel
implicit, discursul vertical este dominat de acorduri complexe construite prin
suprapunerea de terte, cvarte, septime, precum si de suprapuneri bitonale. Se
modifica, totodatd, si configuratia materialului tematic: in locul temelor
ample, dezvoltate, compozitorul recurge la motive scurte, a caror repetare si
transpunere tonald constituie fundamentul constructiei intregii miscari.
Componenta ritmica devine mai ferma, mai diferentiata si mai incisiva.

Prima miscare a Sonatinei in la minor este construita prin dezvoltarea
unui motiv generator, alcituit din intervale caracteristice limbajului
componistic al lui V. Mokranjac.

=

Exemplul Muzical Nr. 1 - Sonatina la minor, I miscare, m. 1-4

In sectiunea mediani, melodia cu ambitus restrans, construiti din
intervale de secundd mica, evoca sonoritati de inspiratie folclorica.
Componenta ritmica este deosebit de dinamica, caracterizata prin schimbari
frecvente de masura, deplasari de accent, modificari ale unitatii de pulsatie si
variatii ale valorilor ritmice. Din punct de vedere armonic, V. Mokranjac
utilizeaza structuri bitonale, relatii acordice cromatice de terta, acorduri
alterate cu structuri diverse, dar si segmente caracterizate prin staticism

3 Dejan, Despi¢, In memoriam Vasilije Mokranjac (1923-1984), Zvuk br. 3, Beograd,
1984, pp. 59-69.
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armonic. Astfel, In anumite pasaje, compozitorul repeta constant aceeasi
formula figurativa sau aceeasi succesiune de acorduri in acompaniament, iar
la finalul miscarii mentine un sunet-pedala pe tonica timp de sapte masuri.

In cea de-a doua miscare sunt utilizate procedee componistice
similare. Sectiunea mediana se individualizeaza prin introducerea, in
registrul grav, a unei formule ritmice ostinato, care ajunge sa domine
desfasurarea discursului muzical. Introducerea celei de-a treia miscari consta
intr-un scurt episod de factura toccatistica, construit pe sunetul mi ca centru
sonor (Exemplul Muzical Nr.2). Pornind de la acest material, compozitorul va
construi ulterior o intreaga miscare a suitei Fragmenti (1956), constituind
astfel un exemplu timpuriu al procedeului de autocitare in creatia sa.
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Exemplul Muzical Nr. 2 - Sonatina la minor, Vasilije Mokranjac

Aceasta miscare se caracterizeaza prin dinamism si un pronuntat
caracter motoric, fiind construita, asemenea primei miscari, prin dezvoltarea
unui motiv generator.
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Exemplul Muzical Nr. 3 - Sonatina la minor, Vasilije Mokranjac

Motivul generator este construit prin alternarea intervalelor dispuse
succesiv dupa schema semiton-ton-semiton-ton. Este de remarcat faptul c3,
in cea de-a doua miscare, apare o linie melodica avand aceeasi structura
intervalica, Tnsa desfasurata descendent, sustinuta de de alternanta dintre
diviziunea binara si cea ternara a pulsatiei (duole si triole), ceea ce 1i confera
caracterul unei tanguiri de inspiratie folclorici. In cea de-a treia miscare,
aceeasi succesiune de sunete, integrata intr-un context dinamic si factural
diferit, isi pierde aceasta conotatie folclorica.
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Exemplul Muzical Nr. 4 - Miscarea a II-a, mds. 150-155 si Miscarea a IlI-a, mds. 213-216

Afinitatea lui V. Mokranjac pentru asemenea succesiuni de game poate
fi urmarita inca din primele sale lucrari pentru pian si evolueaza progresiv,
pana in punctul in care compozitorul ajunge sa construiasca miscari intregi
din cadrul creatiilor sale ciclice pe baza unor moduri alcatuite prin alternarea
semitonurilor si tonurilor.

»Sonatina iIn Do major este si mai concisa decat lucrarea precedenta si
constituie un exemplu elocvent al interferentei dintre neoclasicism,
expresionism si elementele de inspiratie nationala”®. Prima miscare se
remarca printr-o dinamica ritmica pronuntata, bazata pe combinarea unor
formule metrice asimetrice, In timp ce componenta melodica este relegata in
plan secund. Limbajul armonic este predominant static, fiind caracterizat de
structuri bitonale specifice stilului lui V. Mokranjac, 1a interval de secund3, de
armonii construite pe sunete-pedald, precum si de utilizarea consecventa a
unui nucleu armonic bazat pe intervalele de cvarta marita (triton) si septima,
cel mai frecvent configurat sub forma de acorduri. Culoarea de inspiratie
folclorica este sugerata prin miscari melodice cu ambitus restrans, prin
succesiuni de acorduri aflate la distanta de secunda mica si prin utilizarea
sunetelor-pedala.

Exemplul Muzical Nr. 5 - Sonatina Do major, Prima Miscare. mds. 99-108

Desi V. Mokranjac a intitulat lucrarea Sonatina in Do major, in realitate

4 Mirjana, Veselinovi¢-Hofman, Srpska muzika i zamrznuta istorija, Novi Zvuk br. 9,
Beograd, 1997 pp. 13-20.
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doar ultima miscare este centrata tonal pe do; prima si cea de-a doua miscare
au ca centru tonal sunetul sol, iar cea de-a treia, sunetul la. In aceasti Sonatind
se contureaza deja un procedeu componistic specific lucrarilor sale simfonice
ulterioare: pe parcursul intregii miscari, desfasurarea armonica si orientarea
tonald raman ambigue, iar abia la final compozitorul introduce o confirmare
clara a tonicii tonalitatii de do. Aceste rezolvari bruste prezintda o anumita
afinitate cu procedeele utilizate de S. Prokofiev.

Cea de-a doua miscare a Sonatinei este cea mai interesantd, deoarece,
in numai 50 de masuri, V. Mokranjac realizeaza o ampla gradatie pornind de
la doud motive extrem de concise. Primul motiv este complet static si apare
repetat sub forma unei ,ritornele”; cel de-al doilea se dezvolta prin addugarea
progresiva a unor sunete, generand astfel o linie melodicd cu ambitus
restrans. Procesul de gradatie este obtinut prin intensificarea progresiva a
dinamicii, prin dublarea vocilor si prin stratificarea texturii sonore.
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Exemplul Muzical Nr. 6 - Sonatina Do major, A II-a Miscare. mds. 3-8

Cea de-a treia miscare este un Scherzo, care, prin caracterul ritmic si
expresiv, evoca prima si cea de-a cincisprezecea variatiune din lucrarea
omonimd, insd limbajul armonic este mai incisiv, bazat pe structuri bitonale,
pe linii melodice si acorduri construite pe baza unor sonoritati alcatuite din
cvarte si secunde. Aceste sonoritati de factura ,expresionista” sunt integrate
intr-o forma clasica, V. Mokranjac simuland o structura de lied tripartit
dezvoltat. Dimensiunile acesteia sunt insa reduse, iar in sectiunea Trio
(denumire utilizata de insusi compozitorul) nu apare un contrast tonal,
intreaga miscare fiind centrati pe la. In plus, acordurile de facturi
»expresionista” sunt tratate in sens predominant coloristic, deoarece Intreaga
miscare nu prezinta o progresie armonica propriu-zisd, ci este construita
static, pe baza repetarii unor formule melodico-ritmice in registrul grav.

Cea de-a patra miscare a Sonatinei in Do major este deosebit de
interesantd, deoarece are un caracter motoric de tip prokofievian, fiind insa
incadrata de o introducere si o coda de factura ,impresionista”.

Concluzii

Dupa cum s-a putut observa, Vasilije Mokranjac realizeaza efectele de
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factura folclorica printr-un procedeu artificial, fara a recurge la citate si fara a
face trimiteri directe la patrimoniul folcloric. Compozitorul nu stabileste un
raport direct cu folclorul, ci utilizeaza metode componistice specifice prin
intermediul carora obtine o sonoritate de inspiratie folclorica a lucrarilor sale.
El nu a urmarit modul de formare a cantecului popular, procesele prin care
forma sa originara se transforma de-a lungul timpului etc.; nu autenticitatea
sonoritatii folclorice a constituit obiectul interesului sau, ci doar obtinerea
unei anumite atmosfere expresive. In acest sens, el s-a raportat intr-o masura
considerabila la compozitorii sarbi anteriori care au prelucrat folclorul sau au
creat intr-un spirit de inspiratie populara: ,Stevan Stojanovi¢ Mokranjac,
Miloje Milojevié, Josip Slavenski si Marko Tajcevié. Este probabil, de asemenea,
cd asupra tdnarului compozitor a exercitat o influentd semnificativa
profesorul sau, Stanojlo Rajicié, care, in perioada studiilor lui V. Mokranjac,
manifesta o puternicd orientare citre valorile nationale”.

De la acesti compozitori, V. Mokranjac a preluat anumite procedee de
realizare a unei expresivitati de tip national in lucrarile sale pentru pian:
caracterul cantabil al liniilor melodice (aspect cu atat mai interesant cu cat el
nu a compus deloc muzica vocald), textura pluristratificata de tip
yheterofonic”, punctele de orga extinse cu functie de bordun, frictiunile de
secunda in plan vertical, care ,simuleazad” traditia celui mai vechi strat al
cantului folcloric. Totusi, este semnificativ faptul ca tocmai in aceste lucrari
orientate citre o expresivitate ,nationalda” V. Mokranjac si-a definit treptat
propriul stil, iar procedeele componistice utilizate initial pentru sugerarea
caracterului folcloric au fost ulterior aplicate si In alte creatii, lipsite de o
orientare explicit nationala. Fara traversarea experientei national-romantice,
V. Mokranjac probabil nu ar fi ajuns sa cristalizeze acele tehnici componistice
care au determinat configurarea stilului sdu personal; in acest caz, limbajul
sau muzical s-ar fi apropiat, probabil, de cel al altor compozitori neoclasici ai
generatiei sale.
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